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Bu makalede Azerbaycan’da yaygin olarak kullanilan miizik aletlerinden biri olan nagaradan
bahsedilmektedir. Organoloji biliminden bilindigi tizere miizik aletleri ses ¢ikarma gekline gére dort
gruba ayrilir: idiyofonlar (6zsesli), aerofonlar (nefesli), membranofonlar (derili) ve kordofonlar (telli)
calgilar. Makalede belirtilmistir ki, bu siniflandirmayi ilk kez 20. ytizyilin baglarinda Yahudi kékenli
Alman ve ABD'li miizikolog, etnograf ve bale uzman: Curt Sachs (1881-1959) ile Alman bilim
insan1 Erich Moritz von Hornbostel (1877-1935) bilimsel temellere dayanarak sistemlegtirmistir.
Hornbostel ve Sachs’in bu siniflandirmas: diinya organoloji bilim insanlari tarafindan oy birligiyle
kabul edilmigtir. Sunulan bilimsel makalede belirtildigine gore Azerbaycan’da gesitli donemlerde
membranofon grubuna dahil edilen 30’a yakin miizik aleti kullanilmigtir. Bu aletler yapisal olarak iki
gruba ayrilir: tek yuzliler ve cift yiizliler. Makalede vurgulanmaktadir ki, Azerbaycan vurmali
calgilar1 (membranofonlar) icra tarzina gore Gg sekilde seslendirilir: cubukla, elle ve bazen karma
yontemle (hem elle hem ¢ubukla). Makale hazirlanirken Giiney ve Kuzey Azerbaycan topraklar:
birlikte, bir biitiin olarak ele alinmustir; aksi takdirde yapilacak arastirma eksik ve tamamlanmamug
gortinecektir. Bu baglamda, makalede her iki bolgede de Azerbaycan’m kiiltiirel hayatiyla ilgili cok
sayida maddi kanit, bilimsel temellere dayanan tarihi, arkeolojik, etnografik, edebi ve dilbilimsel
kaynaklar kullandmugtir. Hakkinda s6z edilen nagara da membranofon grubuna aittir. Eski
zamanlarda “dumbul” olarak adlandirilan nagara, iilkemize Islam dininin ve Arap dilinin
yayilmasindan sonra, bir¢ok kelime gibi dilimize gegmistir. Daha agik ifade etmek gerekirse, “nagara”
kelimesi Arap¢a “nekar” kelimesinin dilimizde bozulmug bir sdylenis bi¢imidir. Makalede ¢alginin
ortaya ¢ikus tarihi arkeolojik kaynaklarla izlenmekte, s6zciik kokeni agiklanmakta, nagaranin edebi
kaynaklardaki 6rneklerine dikkat ¢ekilmektedir. Daha sonra galginin yapusi, tiirleri, kullanim sekli,
ogretimi gibi 6zellikleri aragtirilmaktadir. Son olarak taninmig nafara icracilarmnin isimleri
stralanmaketadir.

Makaleye atif i¢in

Necefzade, A. (2025). Literatiirde Dumbul olarak da anilan Nagara ¢aligisinin organolojik incelemesi . 777k
Organoloji Dergisi, 2(1), 27-38. DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo.15111259

Azerbaycan topraklarinda farkli dén

Girig

emlerde membranofon grubuna ait yaklagik 30 ¢algt aleti kullanilmigtir. Bunlardan

20’si tek ytzlii membranofon calgilardir: def, kaval, ¢elik kaval, daire, mezher, dinkir, kos, tebil, ¢ift nagara (veya ¢ift

dumbul), zarp (darbuka), davulbaz

(davulumbaz), tebilbaz, diimbek, ¢ift kos (debdebe), ¢ift zarp, yedigoz zarp, zarp

takimi, tebil takimu, bas zarp takimi, d6rtgen davul. 10 tanesi ise ¢ift yiizlii ¢algilardir: nagara (veya dumbul), davul, bala-

kos, kos-nagara, dithul, tebire, denbeal, mridanqam, meydan nagaras.

Bu ¢algilar arasinda Hindistan’da icat edilmis, ancak farkli yiizyillarda Azerbaycan’a getirilerek belirli bir dsnem boyunca

miizik kiltiirimiize dahil olmus olan mridanqam ¢algis1 da yer almaktadir. Makalede, nagara ¢algisi ¢esitli parametreler

(kokeni, etimolojisi, edebi kaynaklar, morfolojisi, diger tiirleri, kullanim gekilleri, 6gretimi ve taninmis icracilarr)

agtsindan incelenmektedir.
Nagara, membranofon (yani ses
kullanilan vurmali ¢algidir.

1 Prof.Dr., Azerbaycan Milli Konservatuari, Bakii

kaynagi deri olan) calgilar grubuna aittir. Bu, Azerbaycan topraklarinda en yaygin
Sekil 1’de kisisel koleksiyonumdan bir nagaranin fotografi sunulmaktadir.

, Azerbaycan E-mail: a.najafzade@yahoo.com ORCID: 0009-0005-2631-6868
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Sekil 1. Nagara®

Ortaya Cikis Tarihi
Azerbaycan’da ilk membranofon vurmali ¢algilarin ortaya ¢ikis tarihi, arkeolojik kaynaklara gére en azindan M.O.5.-6.
bin yillara kadar uzanmaktadir. Giiney Azerbaycan’da ($us Dag1 eteklerinde, eski Akbatan — giintimiizde Hemedan’in
glineydogusunda yer alan) bulunan Cigamus sehrinde yapilan arkeolojik kazilar sirasinda, 7-8 bin yillik ge¢mise sahip,
kilten yapilmig bir kap (Resim 2) bulunmugtur (Htseyni, 1976).

Bu kap temel alinarak anlagiliyor ki, o dénemde Azerbaycan topraklarinda telli (kordofon), dzsesli (idiyofon), nefesli
(aerofon) calgilarin yani sira vurmali (membranofon) ¢algilar da yaygin olarak kullanilmigtir.

Sekil 2°de s6z konusu kaptan bir tasvir verilmistir. Uzerinde gesitli calgi calan icracilarin betimlemeleri yer almaktadir:

> Ceng (telli, arp benzeri)

Kopuz (telli, tambur benzeri)
Cift dumbul (ift nagara)

Def (veya kaval benzeri)

Tebil gibi vurmali calgilar
Boynuz bi¢iminde bir nefesli ¢algt

VV V V V V

Ve gesitli boyutlarda kaseler.

Goruldiigii tizere, seklin sol alt kdsesinde bir icract elini kulaginin yanina koymus, adeta giiniimiiziin hanendesi gibi
“zengule” (stislemeli sarki soyleme teknigi) ile sarki soylemektedir.
Bu buluntu, tilkemizde ve hatta insanlik tarihinde birden fazla icracinin ortak sahne performansi ve solo san sanatiyla

ilgili en eski kaynaklardan biridir.

Sekil 2. Cigamig'ta ortaya ¢ikarilmig 6rnek’

*Abbasgulu Necefzade'nin kigisel arsivi
? Hiiseyni E.A. (1976) Orkestrin Ulu Babast. Edebiyat ve Sanat gazetesi, s. 4
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Cigamug’taki buluntu hakkinda UNESCO’nun Dogu iilkelerine 6zel olarak hazirladigr “Peyam” dergisinde genis
bilgi verilmis ve bu bulgular, filoloji doktoru Ebilfelz Hiseyni'nin (1925-1987) “Orkestrin Ulu Babasi” adli
makalesinde yer almistir. Hiiseyni s6yle yazmaktadir: 1961-1966 yillarinda Chicago Universitesi (ABD) Dogu Dilleri
Profesorii ve arkeolog Helen C. Kantor (1919-1993) ile kaziyr yoneten Kaliforniya Universitesi Orta Dogu Dilleri
Uzmani Profes6r Pinhas Delougaz (1901-1975), bu buluntu ile bilim diinyasinda ve insanlik tarihinde egsiz bir kesfe
imza atmiglardir.

Bu bilgiyi hatirlatmadaki amag, 7-8 bin yil 6ncesinde bile Azerbaycan’da ses kaynagi deri olan vurmali calgilarin
kullanildigint ortaya koymakur. S6z konusu maddi kiiltiir 6rnegi tizerinde giniimiize kadar ulagan ¢ift dumbul (gift
nagara), ayrica dumbul, tebil, def gibi vurmali ¢algilarin tasvirleri yer almaktadir. Elbette o dénemde bu ¢algilar bitytik
olasilikla bagka adlarla aniliyordu.

Tarih bilimleri doktoru, Profesor Seyidaga Onullahi (1925-2004), Orta Cag’da Tebriz’de Uzun Hasan’in (1423-1478)
sarayinda birgok calginin yani sira nagara calgisinin da kullanildigini yazmakeadir (Onullahi S.M., 1974). Bu bilgiyi 15.
yilizyilda Venedik elgisi olmus [osafat Barbaro’nun (1413-1494) anilarina dayanarak vermistir (Mahmudov Y.M., 1985).

Farkli dénemlerde Azerbaycan’da bulunmug seyyahlar, elgiler ve etnograflar nagara ile karsilagtiklarinda (E. Kempfer
ve A. Dumas hari¢) bu ¢algtyr “baraban” adiyla kaydetmislerdir. Aslinda “baraban” da arkaik bir Ttirkge kelimedir. Bu
kelimenin ilk kism1 “bar” — giiriiltiild, yiiksek sesli, haykirtg anlamina gelir. Bugiin hala Tiirkgede “bar bar bagirmak”
ifadesi kullanilmaktadir. “Baraban” kelimesinin ikinci kismi1 olan “ban” ise “ses” anlamindadir. Sonug olarak, “baraban”
kelimesi Tiirk kokenli olup “ytiksek sesli, giiriiltiilii, haykirish ses gikaran ¢algr” anlamina gelir.

Italyan seyyah ve yazar Marco Polo (1254-1324), Azerbaycan’in Bakii, $amahi ve Berde sehirlerinde bulunmusg ve
buna dair ¢ok degerli anilarint kaleme almugtir. O, Ttiirklerin nagara calgisinin sesiyle ordularini diizenli bir sekilde
yonettigini belirtmektedir (Safornameba-ye Veneziyan dor Iran, 2003).

Tiirkiye Cumhuriyeti Kastamonu Universitesi Tarih Béliim{i’nde gérev yapan, tarih doktoru ve profesér Namik
Musali sunlari yazmaktadir: “Kizilbaglar cogu zaman savasa miizik egliginde giderdi. Safevi ordusunda saz, nagara, tebil,
kos ve karanay (garnay) gibi ¢algilar yer almaktaydi” (Musali N.S., 2011).

Onyedinci ylizyil Hollandal1 (Felemenkli) denizci ve seyyaht Jan Janszoon Struys (1630-1694), “Ug Seyahat” (ya da
“Olagantistii, oldukga talihsiz yolculuklar”) adli anilarinda, 1671-1673 yillart arasinda Azerbaycan’da (Derbent, Hizi-
Besparmak, Samahi, Erdebil) bulunurken nagara, karanay, zurna ve diger yiiksek sesli ¢algilar1 dinledigini yazmugtir
(Cmpeiic A., 1935).

Haurlatmak gerekir ki, Y.Y. Streys’in seyahatnamesi 1676 yilinda Hollanda’nin bagkenti Amsterdam’da
yayimlanmigtir (Mahmudov Y.M., 1985).

........

Siimsii-balabanlar. Zurna

W

Sekil 3. Pavel Vostrikov’un ¢izimi*

*Vostrikov P. (1912). Azerbaycan Tatarlarinin Sarki ve Muiizigi; SMOMPK, Tiflis, Yayin: 42, 1912,s.7
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Unlii Fransiz yazar Alexandre Dumas Baba (1802-1870), Samaht’da hayirsever Mahmudaga Ahmedagaoglu’nun
(1826-1896) misafiri oldugunu yazmaktadir (Dumas A., 1985). Mahmudaga’nin 24 Kasim 1858 tarihinde Alexandre
Dumas’in onuruna diizenledigi ziyafette, dans edenleri (iki kadin ve kiz kiyafeti giymis bir erkek) bes miizisyen (tar,
kamanga, tiitiik, nagara ve tebil icracilari) eglik etmigtir. A. Dumas daha sonra Kasim ayinin son giinlerinde $amahr’dan
Seki’ye misafir olarak gitmistir. Anilarinda Seki’deki miizik meclislerinden, dans sanatindan bahsetmekte ve gesitli
¢algilarin yani sira nagarayi da dinledigini yazmaktadir (Dumas A., 2014). Ytizyilin ilk yillarindaki idari bélinmeye gore,
Azerbaycan’a bagli olan Gorus sehri okulunda miifettis olarak ¢alisan Pavel Vostrikov, birkag Azerbaycan ¢algisi, bunlar
arasinda nagara hakkinda da ilging bilgiler vermistir (Vostrikov P., 1912). Resim yetenegi oldugundan, bu ¢algilarin
¢izimlerini de sunmustur (Sekil 3).

Etimolojisi

Milattan 6nceki yillarda bu ¢algr “nagara” olarak degil, bagka adlarla—6rnegin dumbul, davul, déhil (dogil) vb.—
anilmugtir. Clinkd “vurmak, ¢carpmak” anlamlarini tagiyan “nagara” (nekkare) sézctigii Arapgadir ve Tiirkgeye 7. yiizyilda
Islam dininin ortaya cikigt ve Islam kiiltiiriiniin yayilmasiyla girmistir.

Sarkilardaki “nakarat” kelimesi de bu anlamdadir. Ayni miizik motifinin ve siirsel metnin her kitadan sonra tekrar
edilmesi, kelimelerin “vurulmasi” anlaminda tekrarindan dolayr bu bélime "nakarat” denmistir (Abdullayev B.M.,
Esgerli M.E., Zarinazado H.H., 2005). Asiklar ise ge¢miste nakarata “doyme (dégme)” demislerdir. Bu konuda “Hizt
Asiklar1” kitabinda ayrintili bilgi verilmistir (Nasafzads A.L, Nacafzads S.C., 2020).

Nagara kelimesinin kokeniyle ilgili bagka bilgiler de mevcuttur. Alman kdkenli taninmig dogubilimci Prof. Benno
Landsberger (1890-1968), “Siimerler Hakkinda Ug Deneme” adli eserinde Siimerce’de kullanilan Tiirkce kékenli
kelimelerden bahseder. Eserde, Stimerce’nin taninmasindan kisa bir siire sonra Alman bilim insani Fritz Hommel’in
(1854-1936) Stimerce ile Ttirkge arasindaki iligkinin savunucusu oldugundan ve 350 kelimelik bir listeden s6z ettiginden
bahseder. Elbette bu listeye diizeltmeler ve eklemeler gerektigini belirtir.

Landsberger, “Mezopotamya’da Uygarligin Dogusu” baglikli ikinci denemesinde, Stimerce’de “nagar” (ya da

“nangar”) kelimesinin kullanildigin: belirtir. Daha agik sekilde ifade etmek gerekirse, Stimer dilinde gesitli mesleklerin
adlarint sayar ve soyle yazar: “Zamanla bu meslekler loncalara déntistii ve bu kelimelerin birgogu diger dillere yayildi.
Ornegin ‘nagar’ kelimesini 5rnek gosterebiliriz” (Benno Landsberger, 1974).

Antik donemlerde “-g” sesi genellikle “-k” olarak telaffuz edildiginden, Stimerlerin “nakar” kelimesi Arap diline
gectiginde telaffuz bozulmug ve “neccar”a doniismugtiir. Modern sozlitklerde “neccar” Arapga bir kelime olarak
gosterilmekte ve marangoz, agag is¢isi anlamlarinda tanimlanmaktadir (Abdullayev B.M., Esgerli M.E., Zarinozada
H.H., 2005). Béylece, “neccar” kelimesinin kokti “nakar”dir ve Stimerlerden Arap diline ge¢mistir. “Nakkar” ve ondan
tireyen “nakkare” (nagara kelimesi de buradan gelir) de Stimer kékenlidir.

Sovyet bilim insant A.N. Doljanski, “Kisa Miizik S6zltigii” adli kitabinda Azerbaycan ¢algilariyla ilgili bazi hatalar ve
arpitmalara yer vermistir (Doljanski A.N., 1964). Bunlardan biri de nagara ile ilgili diigiincelerdir. Aslinda burada
anlatilan ¢algi nagara degil, ¢ift nagaradir ve sekli de verilmigtir. Ozbek ve Taciklerin “naqora” dedikleri bu ¢alg, bizim
nagaramizla higbir ilgisi yoktur. Dogal olarak biri nagara hakkinda aragtirma yaparken bu kaynaga bagvurursa, belirtilen
hatalar1 da tekrar edecektir.

Azerbaycan’da bazi yer adlart (toponim) ve su kaynaklart (hidronim) miizik aletlerinin isimleriyle adlandirilmigtir.
Ornegin: Diidiiklii, Halhal, Fit Dag1, Zengi Cay1, Zengkale, Zurnaabad vb.

Samahi yakinlarinda “Nagaraxana” (Nagara Evi) olarak adlandirilan bir bélge, miizik aleti bilimi agisindan buytk ilgi
uyandirmaktadir. Bu bolge neden Nagaraxana olarak adlandirmugtir? Rivayete gore, Hindistan’in Multan bélgesinden
birkag kardes, Surahanr’daki Atesgede’yi (ates tapinagini) ziyaret etmek icin gelir. Ayni zamanda ticaret yapmak amaciyla
Samahr’ya da ugrarlar. Burada kardeglerden biri hastalanir ve 6liir. Hindu adetlerine gore 6lii yakilmals, hatta 6len kisinin
obiir diinyada hizmetgisi olmasi igin bir kadin da diri diri yakilmalidir. Kardesler, Hristiyan bir kadinla biiytik bir para
karsihiginda anlagir ve gehirden 10-12 km uzakliktaki daglik bir bolgeye giderler. Kadinin ¢igliklarinin gevreye
yayilmamast i¢in 50 nagara ¢aliciy1 davet ederler. T6ren baglar, biiyiik bir ateg yakilir, nagaracilar calmaya baglar ve kadin
atese atilir. Guriilttli nagara sesleri arasinda kadinin ¢igliklart duyulmaz olur. O giinden sonra yore halki bu bolgeye

“Nagaraxana” adin1 vermis ve burada aynt1 isimde bir kdy kurmugtur (Nacafzads A 1., 2017).
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Giiney Azerbaycan’ Karadag bolgesinde de “Nagara” adinda (Eher yakinlarinda, yol Gizerinde) bir kéy vardir. Bu
bolgede ayrica “Nagarakub” (nagara ¢alan anlaminda) adinda bagka bir kéy de bulunmaktadur.

Eski sanatgilarimiz ise nagaraya “dumbul” derdi. “Dumbul” kelimesi iki kelimenin (“dum” ve “bol”) birlesiminden
olugmugtur. Kelimenin ilk kismi olan “dum”, ¢alginin ¢ikardig: sesin s6zel bir taklididir. Ikinci kismi olan “bul”, “bol”
kelimesinden tiiremis ve telaffuzda “dumbul”a déntigmiistiir. Sonug olarak, dumbul kelimesi “bol sesli”, daha net bir
ifadeyle “giir sesli, guiriltiilt” vurmali ¢algt anlamunt tagir.

Azerbaycan miizik kiltiiriiniin 6nemli temsilcilerinden biri olan, taninmig aktér, yonetmen, hanende ve opera
sanatgist Hiiseynqulu Melik oglu Rzayev-Sarabski (1879-1945), “Zorxana” oyunundan bahsederken dumbul hakkinda
sOyle yazar: “Bu oyun da dumbul ¢alinmasiyla devam ederdi. Dumbul 6nce yavag tempoyla, sonra hizli tempoyla
¢alinird1” (Sarabski H.M., 2006). Sarabski, “Mil” oyunundan bahsederken de dumbulu animsar: “Dumbul 6nce ¢ok
yavas baglar, sonra yavag yavas tiz seslere ¢ikar ve ardindan yeniden algalirdi” (Sarabski H.M., 2006).

Edebi kaynaklar

Azerbaycan s6zlii edebiyatimizin kadim 6rneklerinden biri olan bilmecelerde de nagarayr unutmamigtir.

Uziinda iki dori var, Yiiziinde iki deri var,
Belinds kamari var. Belinde kemeri var.

Veya:

Ozii hasto, Kendisi agagida,

Unii gagts Sesi yukarida

(Nuraddin Seyidov,2004) (Nureddin Seyidov, 2004)

Azerbaycan s6zli halk siirinin en yaygin tiirlerinden biri olan bayatilarimizda da nagara adina rastliyoruz.

Dag désii magaradi, Dag yamaglari magara,
Calinan nagaradi. Calinan ise nagara.
Oziin ag maya dilbar, Sen ak tenli bir giizel,
Gozlorin no qaradi? Gozlerin neden kara?

(AbdullaB.,BabazadsQ.,Mammadli E., 2004) (Abdulla B., Babazade Q., Memmedli E., 2004)

Nagara ismine, s6zlii ve yazili edebiyatimizin zirvesi ve basyapit sayilan "Kitab-1 Dede Korkut” destaninda; ayrica
"Dastan-1 Abmed Herami", "Koroglu" destaninda ve Nizami Gencevi (1141-1209), Mevlana Celaleddin Rumi, Essar
Tebrizi (1325-1390), Gazi Burbaneddin Sivasi (1344-1398), Mustafa Zarir (14. yy), Yusuf Meddah (14. yy), Seyb
Dede Omer Rovseni (1407-1487), Fedai Tebrizi (16. yy), Mubammed Emani (1536-1610) ve Azerbaycan’in diger
klasik sairlerinin eserlerinde de rastliyoruz.

Bunlardan birkagina birlikte bakalim:

"Kitab-1 Dede Korkut" destaninda nagaranin boru ve zurna ile birlikte ¢alindigina taniklik ederiz:
“Gumbir gumbir nakkareler déviildii. Burgulu altun borular ¢alind1.” (Kitab-1 Dede Korkut, 1999)

Yine:

“Beyrek kalkti, kizlarin yanina vardi. Surnacilari (zurnacilar1) kovdu, nakkarecileri kovdu.” (Kitab-1 Dede Korkut,
1999)

Nizami Gancavi:

Qulincsanmy, vurursan har giin, bu qodoar yara? Kili¢ misin, her giin vuruyorsun, bu kadar yara?
Davulsanmui, hay-haray salmisan min diyara? Davul musun, bin diyarda yankilanan haykiriglarla?
Son qilinc agz1 kimi glimiis parilular sag, Sen kilig agz1 gibi gtimiis parilular sag,

Nagara qarn1 kimi mohkam ol, cabra qatlas. Nagara gévdesi gibi saglam ol, giice diren.

(Nizami Gancavi, 2004) (Nizami Gencevi, 2004)
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Dastan-1 Ahmed Herami" destaninda ise s6yle gegmektedir:

Buyurd: tez naqaralar urilds,
Xabar old: ¢ii’sahrin xalqi galdi
(Dastani-9hmad Harami, 2004).

Mevlana Celaleddin Rumi
Kafirlor saxtakar tok, hamin giiliin atrindan,
Ya da ki, kovralorak, bir nagara sasindon,
Ozlsrin qarq edarak, baglarini rtarlar,

Nurun parilusindan gozlerini kapaurlar.
(Mevlana Celaleddin Rumi, 2007)

Essar Tebrizi:
Nagaralar guruldady, sos daglart dolagds,
Qulinclarin partoviindan goyiin gozli qamagd.
Koaranaylar uguldads, yerin bagri yarildi,
Cox ¢gokmadi yerin tozu buludlara sarildi.
(Sssar Tabrizi, 2006)

Gazi Burhaneddin Sivasi:
Saha, sor nanafir edar ki, bu dairada ney iciin,
Ikilikdon ura bir dom anun esqindonaqara.
(Qazi Biirhanaddin Sivasi, 2005)

Mustafa Zarir:
Urdilar tabl, alom gétiirdiilar,
Padisah bindi, naqara urdilor.
(Mustafa Zarir, 2006)

Yusuf Meddah:
Durdilar sof tutdilar, sancaq, alom,
Urdilar kusii nagars ol zoman.
(Yusif Maddah, 1988)

Fedai Tebrizi:
Ediban vuralim tablii naqara,
Ravan sani edim man ol diyara.
(Fadai Tabrizi, 2004)

Buyruk verildi, hemen nagaralar vuruldu,
Haber alind1 ki, sehrin halki geldi.
(Dastani-Obmad Harami, 2004)

Kafirler, sahtekar gibi, o giiliin kokusundan,
Ya da duygulanarak bir nagara sesinden,
Kendilerini gizleyerek baglarini érterler.

Nagaralar gimbiirdedi, sesi daglarda yankilandy,
Kiliglarin pariltisiyla gokytiziintin gozii kamagti.
Karnaylar uguldadi, yerin bagr yarilds,

Cok gegmeden yerin tozu bulutlara karigt1.
(Essar Tebrizi, 2006)

Saha, sor ki ney neden susar bu dairede,
Ikilikten bir ses vurur, onun askiyla nekkare.
(Gazi Burbaneddin Sivasi, 2005)

Tebiller vuruldu, 4lem yankilands,
Padisah bindi, nagaralar ¢alind:.
(Mustafa Zarir, 2006)

Siralandilar, sancak ve bayrak ¢ekildi,
O vakit kus ve nagara vuruldu.
(Yusuf Meddah, 1988)

Haydi vuralim tebil ve nagara,
Seni o diyara ugurlayayim ben sevingle.
(Fedai Tebrizi, 2004)

Muhammed Emani, bir siirinde nagaranin kii¢iik boyutlu tiirtine "nagarok” adini verir:

Yay ay1 Mamanlida olanlar har yak,
Satir sifot istida vurarlar diitak.

Bu tiirfs ki, geca-giindiiz iriir nagarak,
Sazandovii raqqasalori pagsovii kok.
(Msahammad 9mani, 2005)

Yaz ayt Mamanlr’da olanlar hep bir arada,

Sicaklarda negeli ytizle diitok ¢alarlar.

Builging calgi gece glindiiz “nagarok” vurur,
Sazendeler, dansgilar, pilleler ve keklik gibi negelenir.
(Mubammed Emani, 2005)

5Sonuncu (2004-ct il) nasrda “cli” s6zi sohvon “U¢” yazilmisdir.
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Giiniimiizde dans sanatinda sesinin yiiksek ¢ikmast gerektigi i¢in kii¢tik boyutlu, yani ciire nagaralar kullanidlmaktadir.
Goriintige gore, M. Emani’nin yagadigr donemde de dansgilar “nagarak” ad1 verilen kiigiik boyutlu nagara ile eslik
edilmistir.

Kéroglu destant:

Nagara doyiiliir, karanay bozlar, Nagara ¢alinur, karnaylar oter,

Arab atlar macal tapmaz gogona. Arap atlar1 yerinde duramaz cogkuyla.
Bundan bag gotiiron hesaba kegmaz, Bundan sonrasini anlayan hesap yapmaz,

Qog igida yars gorok nigana. Yigit bir delikanliya yara gerekir, nisan gerekir.
(“Koroglu”, Paris niisxasi, 2005) (“Korogln”, Paris niishasi, 2005)

Nagaranin Yapist
Nagara, cift ytizlii ve vurarak ¢alinan bir ¢algidir ve su pargalardan olugur:

> Govde (saganak)
Cember

Kanca (“sekizlik™)
Bir gift deri

YV V V V

Gerildiginde esnemeyen iplik ya da kaytan

Eskiden govde ceviz agacindan yapilirdi. Giiniimiizde ise genellikle kontrplaktan iiretilmekte olup, tizerine 3 adet
rezonans deligi agilir. Deriye vuruldugunda olugan hava akimi bu deliklerden digar1 ¢ikar. Bu delikler olmazsa, deriler
gliclii vuruglardan ¢abuk yirulabilir. Ayni zamanda bu delikler sesin yayilmasinda ve rezonansin gii¢lenmesinde de
etkilidir.

Govdenin alt ve iist kismina 3-5 mm kalinliginda ¢cember monte edilir. Nagaranin ¢ap1 biiytidiik¢e, gembere binen
kuvvet arttigindan daha kalin ¢ember kullanilir. Bu ¢emberler, paslanmaz sert ¢elik telden yapilir. Her iki yiize kegi (veya
ceylan) derisi gerilir. Son yillarda ise plastik deri tercih edilmektedir. Derilerden biri kalin, digeri ince olmalidir; bu
durumda kalin deri pes, ince deri tiz ses verir. Deriler gembere dikilmeden 6nce, gember boyunca sekiz seklinde kancalar
gecirilir. Bu kancalar son yillarda elips seklinde tiretilmeye baglanmistir. Paslanmaz ¢elikten yapilan kancalarin bir ucu
¢embere, diger ucu ipe gegirilir. Deri gerildikten sonra ipek iplikle dikilir. Deriler gévde tizerine yerlestirilir, ipler
kancalardan gegirilerek gévde etrafinda ¢apraz oriliir ve digtimlenir. Performans sirasinda bu diigiimler sikilarak deri

gergin hale getirilir. Derinin uzun émiirli olmasi igin icra sonrast ipler gevsetilip eski haline getirilir.
Nagara Tiirleri

Nagaralar, boyutlarina, ¢alinis sekline ve kullanim amacina gore siniflandirilir:

> Koltuk alt1 nagaras

Biiyiik (ana) nagara
Orta boy
Kiigiik (ctire, nagorak)

Tokmak-nagara

YV V V V V

Bala-nagara

> Kos-nagara vs.
Bir calginin boyutu ne kadar biiyiikse, sesi o kadar pes olur; boyut kii¢tildiikge ses tizlegir. Bu 6zellik vurmali galgilarda
da gecerlidir. Nagara denince genellikle koltuk alti nagarasi kastedilir. Elle ¢alindigr icin bazen “el nagaras1” da denir.

Koltuk alt1 nagaralar ti¢ boyuta ayrilir: bityiik, orta ve ciire.

> Biytk nagara (350x300 mm) nadiren ¢alinir.
»  Orta boy (340x290 mm) halk miizigi topluluklarinda ve orkestralarda kullanilir.
> Kigiik nagara (330x260 mm) ise genellikle dans gruplarinda tercih edilir.

33



Necefzade Tiirk Organoloji Dergisi 2(1) (2025) 27-38

Kullanim Kurallar1
Nagara genellikle topluluklarda oturarak ¢alinir. Icract sandalyenin 6n kismina oturmali, nagarayi sol bacagin diz istiine
yerlestirmeli ve sol dirsegini govde tizerine dayamalidir. Ayaklar sandalyeye yakin ve sol ayak biraz 6nde olmalidir.
Zurnaci gruplarinda ise geleneksel miiziklerin (zorxana oyunlari, ip cambazligr gibi) icrasinda ¢ogunlukla ayakta ¢alinur.
Dugiinlerdeki “gelin getirme” gibi torenlerde gezerek de ¢alinir. Nagaranin kaymamasi igin bu durumda kemer (kayss)
kullanilir. Her iki ucu gévdeye baglanan kayis omuzdan gegirilir. Calgt koltuk altinda tagindigr icin “koltuk nagarasi” da
denmektedir.

Nagara hem elle hem ¢ubukla ¢alinabilir. Genelde orkestralarda elle, zurnacilarda ise gubukla ¢alinir. Bu nedenle
bazen “tokmak nagara”, “cubuk nagara” gibi adlarla da anilir. Kalin deri tokmakla (kalin ¢ubukla), ince deri ise ince

¢ubukla ¢alinir. Olgﬁleri yaklagik olarak s6yledir:

» Ince gubuk: 370x1 mm
»  Tokmak: 370x10 mm

Bakim ve Saklama
Dogal deri, nemli ve rutubetli havalarda net ses vermez. Boyle durumlarda deri, kuru hava kosullarindaki gibi agirt

gerilmemelidir. Ciinki fazla germe, deride kalic1 geniglemeye neden olur. Derinin zarar gérmemesi i¢in oda sicakliginda
(ne ¢ok soguk ne ¢ok sicak) muhafaza edilmelidir. Eskiden taginmast i¢in koyu renkli kumagtan dikilmis 6zel torbalar
(kalif, canta) kullanilir, igine karton konularak zarar gormesi 6nlenirdi. Giintimiizde ise bu torbalar yerini sert kutulara
(futlyar) birakmustr.
Nagaranin C')gretimi
Miikemmel ¢algilarimizdan biri olan nagara, 1950 yilindan itibaren ¢ocuk miizik okullarinda 6gretilmeye baglanmugtur.
Giiniimiizde ise bu ¢algi, miizik kolejlerinde ve Azerbaycan Devlet Giizel Sanatlar Universitesi (ADMIU)’nde
ogretilmektedir.

Nagara, 1931 yilinda I"Jzeyir Hacibeyli’nin girisimiyle kurulan halk calgilar1 orkestrasina dahil edilmis ve o
zamandan beri orkestradaki vurmali ¢algilar grubunun baglica enstriimanlarindan biri olmustur.
Nagara icin ilk ders materyalini 1988 yilinda pedagoji bilimleri doktoru Prof. Farahim Sadiqov ile taninmig nagara
icracist Salim Quliyev (1944-2005) hazirlamistr. Son olarak Agas1t Mammadov (1939-2004) 2000 yilinda "Nagara
Mektebi” (Nagara Okulu) adli ders kitabini kaleme almigtir.
Nagarada ardisik bir ses dizisi (melodi) olmadigindan, bu ¢alginin ses aralig1 (diapazonu) belirli degildir. Bu nedenle
nagaranin notalari bir ¢izgi tizerine ritmik figiirasyonlar seklinde, bazen bas anahtarinda veya @igiincii ¢izgi tizerinde
yazilir. Azerbaycan’da uzmanlar, membranofon vurmali ¢algilar i¢in yazilan nota 6rneklerinde Anatoli Panayotov’un
onerdigi isaretlerden yararlanmuglardir (Panayotov A., 1973).
Nagara icrasinda, sag ve sol elle deriye darbeler vurulur. “Sol el” denildiginde iistten, “sag el” denildiginde ise alttan

yapilan vuruglar kastedilir. Icract solak oldugunda ellerin islevi degisir. Nagarada su temel vurug teknikleri vardir:

V — Parmak ucu vurusu (¢irema)

IT — Avug i¢i vurugu (sapalaq), ayni zamanda pes (bém) vurug

> — Aksan (vurgu), ayni zamanda tiz (zil) vurug

& (lig ¢izgi) — Tremolo isareti, notun uzunluguna goére (tam, yarim, geyrek, sekizlik vb.) tremolo stiresi belirlenir.

Nota tizerinde V igareti oldugunda, nagara parmak uglartyla ¢calinmalidur.
Bazi ritim kaliplari, cesitli danslarin, vurmali mugamlarin veya belirli tiirlerin isimleriyle anilir. Ornek olarak:

, "Gaytagt”, "I"Jg badam bir qoz”, "Tarskoms”, "Cangi”, "Qazag1", "Yalli", "Atma", "Axsaq", "Capar”
(at yiiriiyiisii), "Tors", "Diiyek”, "Heyrat1", "Mansuriyys", "Meyxana" gibi ritimler. Bunlardan "Meyxana”,

"Arazbar1

Azerbaycan halk edebiyatinin bir kolu olan ve siirsel metni dogaglama kupletlere dayanan meyhana tiiriiyle iligkilidir.

Meyhana'nin Ritmik ve Melodik Ozellikleri
Meyhana tiirii yalnizca siirsel yoniiyle degil, ayn1 zamanda miiziksel ve melodik yoniiyle de dikkat ¢eker. Bu agidan

meyhana, Azerbaycan miizik folklorunda ve halk miizigi yaratuminda 6nemli bir yere sahiptir. Ozellikle Nizami Remzi
ve sonrasinda yaratulmis Srneklerde; sekans teknigiyle yukar1 veya agagi melodik gelismeler, makamin (ladin) karar

perdeleri etrafinda dolagmalar, zengin melismatik ifadeler, gesitli varyasyonlarla melodi degiskenligi gibi nitelikler
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karakteristiktir. Bu tiirde olusturulan melodilerin ¢ogunun 6lgiisii 6/8’liktir. Halk arasinda buna “ii¢ badam bir qoz”
(ti¢ badem bir ceviz) denir. Bazen vurmali ¢algi sanatgilart bu ritme dogrudan "meyhana ritmi” adini da verirler.
AzTV'de sunuculugunu yapugim “Yallr” adli programda taninmig nagara icracist Selim Guliyev, bu goriisleri sohbet
strasinda dile getirmistir (A.I. Nacafzade'nin kisisel video arsivinden).

Zaman zaman 6/8 yerine 3/4 6l¢tst de kullanilir. Az da olsa 2/4 6lgiilerine de rastlanir. Bu durumda, metne bagli
olarak melodide ¢esitli boliinmeler ve senkoplar kullanilir. Miizikli meyhananin temellerini ve modern meyhana
icraciligini Nizami Remzi (1947-1997) atmistir. Daha 6nce meyhanalar monoton ve tekdiize bir yapiya sahipti.

Gegmiste diigiinlerin sonunda meyhana tiirii sadece nagara egliginde icra edilirdi. Diger muzisyenler
enstriimanlarini toplayip, meyhanacilart dinlerlerdi. “Diigiinden sonra nagara” halk deyimi muhtemelen buradan
dogmustur. Bu an, diigtintin ger¢ek doruk noktasi sayilirdr. Bazen gégstinde defter tagtyan meyhanacilar karsilikli oturur,
sabaha kadar atgtr, s6z yaristirirlardi. Dogaglama sdylenen sozler, izleyicilerin uykusunu kagirirdi. Ilging olan tarafi,
atigma sirasinda rakibin cevap vermesi icin sadece 20—30 saniye vakti olurdu. Bu siire de yalnizca izleyicilerin birlikte
uyakls sekilde s6yledikleri nakarat sirasinda olugurdu.

Augmalarda meyhanacinin fiziksel yorgunlugu ya da uykusuzlugu onun yarigmay1 kaybetmesine neden olurdu.
Yorulan meyhanaciya sira geldiginde diigtiniir ama s6z bulamazdi. Rakip bu firsati degerlendirir ve arka arkaya birkag
dortlitk séylerdi; dinleyiciler de onu alkiglards.

Ben uzun yillar Nizami Remzi ile sanat dostlugu kurdugum i¢in bu tiir toplantilara birgok kez taniklik ettim. Bir
donem “Meyhana” folklor ansamblinin sanat yénetmeni olarak gérev yaptim ve yurtdiginda da N. Remzi ile birlikte
bu tirii tanituk.

Son yillarda meyhana tiiri oldukga gelisti, ona gosterilen ilgi ve 6zen artt. Artuk meybana bilimsel bir alan hiline
geldi, aragtirmacilarin ilgisini ¢ekti ve bu konuda ¢esitli akademik ¢aligmalar kaleme alind1. Meyhana aragtirmalarinda ilk
cesur adimi, geng bilim insan1 ve sanat bilimleri doktoru Aytac Rebimova atmisur. Onun “Azerbaycan miziginde

meyhana tiirit” adli eserinde, meyhana sanatiyla ilgili oldukea ilging bilgilere rastlanmaktadir (Rehimova A.E, 2002).

Taninmis Nagara Icracilart

Ondokuzuncu yiizyilda yagamig nagara ustast Nazonin Hanim, Gnld tar icracist Mirze Ferec'in (1847-1927) teyzesinin
kizidir (Rzayeva-Bagirova R 1., 1986). Nazonin Hanim, Mirze Ferec’e cocuk yaslarda cift nagara calmay1 gretmis ve onu
kadin diigiinlerine gétiirmigtiir. Mirze Ferec, gengliginde teyzesinden tek bagina nagara ¢almayr da 6grenmis ve erkek
dagiinlerinde bagimsiz olarak icra yapmaya baglamigtir. Ayni zamanda 14 yagindan itibaren Ali $irazi’den tar ¢calmay1
dgrenmistir (Rzayeva-Bagirova R.1., 1986).

E. Dagl'nin el yazmasinda bazi sanatgilarla birlikte def ve nagara icracist Masumo Hanim’in da adt gegmektedir.
Giizel sesi oldugu i¢in Masumoa Hanim, Muharrem ve Ramazan aylarinda hicbir karsilik beklemeden mersiye okuyarak
hizmet edermis (Slihtiseyn Dagli, 1924-1958).

Bakii’ntin taninmig nagara icracilarindan biri de 19. ytizyilin ikinci yarist ile 20. yiizyilin ilk yarisinda yagamis olan,
lakabi “Gilii” olan Gilhiiseyn Hiiseynov’dur.

Sirvanli nagara calan, tinli zurna icracist i Karimov’un kardesi Baxtiyar Koarimov (1884-1978), fzzot
Mbommoadova (1924-1998), Agasiileyman Imanov (1925-1998), Cingiz Mehdiyev (1932-1992), Boyiikaga
Muradov (1932-2007), Azar Aliyev (1934-1989), Ramiz Hasanov (1942-2010), Salim Quliyev (1944-2005),
Hiiseynaga Yohyayev (1945-1999), Zohrab Mommadov (1947-2021), Hiiseynaga 9liquliyev (1951-1979), Rafiq
Balaboayov (1952-2014), Antik Seyidov (1957-2024), Giilaga Quliyev (1958-2021), Almas Quliyev, Sirzad
Hosanov, Rafiq Budaqov, Natiq Sirinov, Tohmasib Mommadov, 9li 9liyev, Amil Faiqoglu, Xayal Abbasov,
Révson Cabbarl: ve digerleri donemin 6ne ¢ikan isimleridir.

Bir icracinin adini 6zel bir saygiyla anmak isterim: Filoloji bilimleri doktoru, profesér Nadir Mammadli. Hilen
Azerbaycan Milli Bilimler Akademisi (AMEA) Dilbilim Enstitiisti bagkanidir. Nadir Mommadli, bir dénem nagara
¢algisinin taniiminda aktif’ olmug, E.Bakixanov adina halk calgilari toplulugunun bir tiyesi olarak bir¢ok énemli
sanatgly1 sahnede eglik etmigtir. Ancak filoloji alaninda bilimsel kariyerine bagladiktan sonra icraciliktan uzaklagmustr.

Sonug
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Sonug olarak belirtmek isteriz ki, bu makalede Azerbaycan’m en eski vurmali ¢algilarindan biri olan nagaranin ortaya
¢ikis tarihi arkeolojik kaynaklara dayanilarak izlenmis, kelime kokeni agiklanmug, nagaranin yazili kaynaklardaki
orneklerine dikkat ¢ekilmigtir. Ardindan ¢alginin yapsi, farkls tiirleri, kullanim bigimleri, 6gretimi gibi 6zellikleri ele
alinmugtir. Ayrica, taninmug nagara icracilarinin isimlerine yer verilmis ve bu konuda bilgiler sunulmugtur.

Organoloji biliminden bilindigi tizere, miizik aletleri ses ¢ikarma bigimlerine gore dort gruba ayrilir:

> Idiofonlar (kendi sesini gikaranlar)
> Aerofoonlar (nefesli ¢algilar)

»> Membranofonlar (derili ¢algilar)
» Kordofonlar (telliler)

Bu siniflama, 20. ytizyilin baslarinda E. Hornbostel ve K. Sachs tarafindan bilimsel temellere dayanarak gelistirilmis ve
diinya organoloji arastirmacilari tarafindan agik¢a kabul gérmugtiir. Bu makaleden yalnizca nagara icracilart degil, ayn
zamanda benzer vurmali ¢algilarin sanatgilari da faydalanabilir. Makalede yer alan klasik sairlerin siirlerinden 6rnekler de
buyiik ilgi cekmektedir. Bu siirlerin 6ncesinde ise, hem yazili hem de sézli edebiyatimizin gah eseri kabul edilen “Dede

Korkut Kitabr” destaninda ge¢en nagaraya dair bolimler yer almaktadir.

Tesekkiir
Bu makaleyi hazirlarken bana yardimci olan, fikirleriyle destek veren ve eserlerinden yararlandigim bilim insanlarina igten
tesekkiirlerimi sunarim.

Yazar 6zgegmi§i
Abbasgulu Necefzade, 1 Aralik 1957'de Samahi ilgesinin Astrahanovka kéytinde bilgili bir ailenin
( = &“) ¢ocugu olarak diinyaya gelmigtir. A. Necefzade, Azerbaycan'in bagkenti Bakii'de bulunan 53 numarali
z Ortadgretim Okulunu ve aynt donemde (1965-1974) 16 numarali ilk Miizik Okulunu bitirdikten
sonra egitimine Sumgayit Sehri Miizik Teknik Okulunda devam etmis (1974-1978) ve sonrasinda
‘x. Uzeyir bey Hacibeyli adina Azerbaycan Devlet Konservatuvari'nda Orkestra Sefi, Konser Icracist ve
Ogretim Elemani olarak yiiksekégrenimini tamamlamustir (1978-1983).

1976 yilindan itibaren miizisyen olarak ig hayatina baglayan A. Necefzade, gesitli miizik topluluklarinin lideri ve
icracist olarak gérev yapmustir. Onun liderligini yaptg: topluluklar arasinda 1980-1981 yillarinda “Arzu” toplulugu
“Oku, tar!”, 1988 yilinda “Meyhana” toplulugu “Istidadlar, {istiin yetenekler artyoruz” ve 2000-2014 yillarr arasinda
“Oguzlar” toplulugu “Istidad” programlariyla cesitli yarigmalarin galibi olmustur.

1983-1985 yillar1 arasinda Azerbaycan'da askerlik gérevini ifa ederek vatani gorevini yerine getirmistir. A.
Necefzade, 1985 yilinda “Talebe ve Genglerin XII. Diinya Festivali”nde 6dillii diploma ile onurlandirilmus, ayni yilin
halk yarauciligr ittifak bakig-musabakasinda en yiiksek dereceyle katilimct olarak diploma ve madalya ile
odullendirilmistir, ayrica 1986 yilinda 1. Kafkasya Gengler Festivali’nin galibi olmustur.

Uzun yillar Az TV'de folklorumuzu tanitan A. Necefzade, “Destan” toplulugunun miizik rehberi olmustur. Onun
Az TV’de sunuculugunu yaptigt “Yalli” (1998-2007 yillarr arasinda), Ictimai TV'de “Yurd Incileri” (2013-2016 yillar1
arasinda) programlari Azerbaycan'in kiiltiirel hayatinda biiyiik egitici 6neme sahiptir. 2005 yilinda ise Lider TV'de “Ud
Nagili” ve “Kara Zurna” sanat filmlerinin danigmani olmustur.

A. Necefzade, Azerbaycan Kiiltiir Bakanligt ve “Vatan” derneginin destegi ile birgok iilkede (Mustr, Irak, Iran,
Ttrkiye, Meksika, Hollanda, 1talya, Israil, Japonya, Isveg, Belgika, Almanya, Yunanistan, Ingiltere, ABD ve digerleri)
ktltirimiizt bagariyla temsil etmistir. Yurtdigt basininda A. Necefzade'nin ¢alismalari ve bagarilart hakkinda olumlu
yazilar yayimlanmistur.

2005-2011 yullars arasinda Azerbaycan Milli Konservatuvari'nda “Milli Mizik Aletlerinin Iyile§tirilmesi” bilim ve
aragtirma laboratuvarinin baginda yer almug, 2011-2018 yillar1 arasinda “Milli Mtizigin Aragtirilmast” bilim ve aragtirma
laboratuvarinin baginda olmug ve “Enstriimantal Mugam”, “Milli Miizigin Tarihi ve Teorisi” ile “Muzigin Tarihi ve
Teorisi” kiirsiilerinde 6gretim gorevlisi olarak hizmet vermistir. Ayrica 2003-2014 yillar1 arasinda Azerbaycan Devlet
Kiiltiir ve Giizel Sanatlar Universitesi'nin “Miizik Sanat1” fakiiltesinde &gretim gorevlisi olarak caligmistir.

A. Necafzade, "Azerbaycan nefesli ¢algilart (organoloji-tarihsel aragtirmalar)” adlt tezini bagariyla savunarak,
Azerbaycan Cumhuriyeti Cumhurbagkani nezdinde Yiiksek Belgelendirme/Sertifika Komisyonunun 29 Mayis 2007
tarihli (Protokol No. 19-K) karariyla Sanat Bilimleri Doktoru (Dogent Doktor) akademik unvanini almistir (Diploma:
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EN Ne 04560). Abbasgulu Necefzade'ye, Azerbaycan Cumhuriyeti Cumhurbagkant nezdinde Yiksek
Belgelendirme/Sertifika Komisyonunun 30 Kasim 2010 tarihli (Protokol No. 36-K) karariyla Miizik Sanatlart Dogenti
unvani verilmistir (Dogentlik belgesi: DS Ne 03655).

A. Necefzade, "Idiofonik ¢algraletlerinin Azerbaycan drnekleri, mengei ve yeni siniflandirilmasi” adli tezini basariyla
savunarak, Azerbaycan Cumbhuriyeti Cumhurbagkan: nezdinde Yiiksek Belgelendirme/Sertifika Komisyonunun 7
Mart 2014 tarihli (Protokol No: 04-R) karartyla Giizel Sanatlar Bilimi Doktoru (Doktora) unvanini almigtir (Diploma:
ED No: 01540).

1997 yilinda gesitli miizik aletlerinde icra ettigi "Name" adli albtimii ve kaseti, 2016 yilinda ise milli yayli-telli
¢algilardan olusan bir kuartet ve milli kamera orkestrast ile "Azerbaycan” adli albimii miizikseverlerin begenisine
sunulmugtur. A. Necefzade, 1999 yilindan itibaren Azerbaycan Basin Yayin Dinyast Birligi tiyesi, 2017 yilindan
itibaren ise Azerbaycan Agiklar Birligi tiyesidir ve 2009-2018 yillar1 arasinda "Konservatuvar" bilimsel dergisinin editorii
ve sorumlu sekreteri olarak gérev yapmugtir. 2016 yilinda ABD'de Indiana Universitesi'nde ustalik dersleri vermistir.

Unlii sair M. Miisfig'in siirlerine besteledigi sarkilarla, "Miisfig” adina hatira &diiliine layik gériilen A. Necefzade,
250'den fazla bilimsel makalenin yazari olup, 40'tan fazla eserin (kitap, monografi, ders kitabi, ders materyali, metodik
tavsiye, notografi, cesitli el yazmalari, ders programlarinin diizenleyicisi) yazaridir. "Azerbaycan calgt aletlerinin
agiklamalr s6zlugii" (2003), "Calg aletlerimiz” (2004), "Balabanct Hasan Dayi'nin fikralart” (2004), "Halk calg: aletleri
dgretim metodu” (2007), "Iki sarki” (2008), "Miisfig'in duygu yapraklari” (2009), "Nagmeler” (2009), "Azerbaycan'in
idiofonik calgt aletleri — organoloji-tarihsel arastirmalar” (2010), "Halk miizigi sazendelerinin ifaciliginda” (2013),
"Medeniyetler besigi: Tebriz" (2015), "Etnoorganoloji" (2016), "Mugam" (2017), "Sanatstinaslik (6213.01 — Mizik
sanat1) tizerine bilimsel-aragtirma iglerinin yazimina dair 6neriler” (2017), "Usta Nizami Ramziden meyhaneye armagan”
(2017), "Kitabi-Dede Korkut” destaninda calgi aletleri (aragtirmalar ve s6zliik)" (2017), "Miizik" (2018), "Ud ¢algi aleti
Azerbaycan kaynaklarinda (aragtirmalar ve sézlik)" (2019), "Hizir agiklar” (2020), "Azerbaycan'in savager ruhlu milli
ritimleri” (2021), "Azerbaycan milli nefesli ¢algt aletleri (organolojik-tarihsel aragtirma)” (2021), "Nizami Gencevi'nin
yaratictliginda muzik aletleri” (2022), "Alim Gasimov hakkinda diigtincelerim” (2022) adli kitaplarin sahibidir. Nizami
Remzi'nin "Sarkilar ve gazeller” (2002), Alihtiseyn Dagli'nin "Ozan Karaveli” (2006), "Mugam Ansiklopedisi” (2009)
kitaplarinin da diizenleyicisidir.

A. Necefzade, (C. Cabbarli, M. Musfig, N. Hazri, C. Nevruz, B. Vahabzade, Agasefa, L. Aliyeva, N. Remzi, V.
Ahmed ve diger sairlerin siirlerine) 60'tan fazla sarki bestelemistir. Bu sarkilarin birgogu AzTV'nin argivinde
saklanmaktadir. A. Necefzade'nin projesi tizerine Abdulkadir Maragali'nin icat ettigi elvah, Dede Korkut'un kol¢a
kopuz, ayrica yayli kopuz, kos, erganun, sahrud ve ruhefza gibi enstrimanlar restore edilmistir.

2019-2021 yillart arasinda Azerbaycan Cumbhuriyeti Cumhurbagkani'na bagli Sanat ve Mimarlik Yiiksek Tasdik
Komisyonu Uzman Konseyi tiyeligine secilmistir.

29 Aralik 2021 tarihinde Azerbaycan Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanligs tarafindan "Nizami
Gencevi" hatira rozeti (sertifika No 1-264) ile 6diillendirilmigtir.

2021 yilindan itibaren U.Hacibeyli adina Bakii Miuzik Akademisi Tez Konseyi
biinyesinde (FD 2.36) bilimsel seminerin tiyesidir.

Evli olup, bir oglu ve {i¢ torunu vardir.
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qovlug.

Examining of the instrument that ancient people called dumbul and later called

drum
Abstract
The presented article discusses the drum, one of the most widely used musical instruments in Azerbaijan. It is known
from the science of organology that musical instruments are divided into 4 groups according to their sounding style:
idiophones (self-sounding), aerophones (breath), membranophones (skin), and chordophones (stringed). The article
notes that such a classification was first developed and systematized on a scientific basis in the early 20th century by
German and American musicologist of Jewish origin, ethnographer, and balletologist Kurt Sachs (1881-1959) and
German scientist Erich Mortich von Horn-bostel (1877-1935). The classification of E. Hornbostel and K. Sachs has
been unequivocally accepted by world organologists. The presented scientific article notes that about 30 musical
instruments belonging to the membranophone group were used in Azerbaijan at various times. These instruments are
divided into 2 parts according to their structure: single-faced and double-faced. The article emphasizes that Azerbaijani
percussion instruments (membranophones) are played in 3 ways according to their playing style: with a stick, by hand,
and sometimes in a mixed way (both by hand and stick). While preparing the article, the territory of Southern-Northern
Azerbaijan is studied in a unified way, otherwise the research conducted will seem incomplete and incomplete. Thus,
the article uses numerous material evidences and scientifically confirmed facts related to the cultural life of Azerbaijan
in both areas - historical, archaeological, ethnographic, literary and linguistic sources. The drum we are talking about is
also referred to as a membranophone group. The name naghara, which was called dumbul in ancient times, has entered
our language like many other words after the propagation of Islam and the Arabic language in our country. More
precisely, naghara is a distorted pronunciation of the Arabic word naghara in our language. The article traces the history
of the instrument’s creation in archaeological sources, explains its vocabulary, and pays attention to examples of the
drum in literary sources. Then, the structure of the instrument, its other types, rules of use, teaching, etc. are examined.
Finally, the names of famous drum performers are listed at the end.
Keywords: drum, dulcimer, membranophonic instruments, historical sources, drum teaching, rhythms, meyhana
genre, famous drummers
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