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Degerli Miizik Aragtirmacis

Tirk Organoloji Dergisi’nin ikinci sayisini gururla sizlere sunuyoruz. Bu sayida yer alan alt degerli makale, organoloji
alanindaki farklt konulara 51k tutuyor ve alanimizin zenginligini ortaya koyuyor. Diinya genelinde organoloji alaninda
tek yayin olan dergimizin, akademik birikime katki sunmaya devam ettigini gormekten biiyiik mutluluk duyuyoruz.

[k makalemizde Alper Sakalar tarafindan kaleme alinan “The human voice: an organological examination of the
voice as an instrument” baglikli ¢aligma yer aliyor. Bu makalede, insan sesinin bir enstriiman olarak nasil ele alinabilecegi
organolojik agidan inceleniyor. Sesin yapisy, tarihsel kullanimi ve miizikal iglevi Gizerine yapugt derin analizle bu ¢aligma,
organolojinin sinirlarini genigletiyor.

Ikinci makalemiz Zafer Giizey tarafindan yazilan “Ttirk yayli calgilarindan Kemane’ye analitik bir yaklagim” baglikls
¢alismadir. Kemane adli Ttirk yaylt calgisinin 6zelliklerine ve tarihine odaklanan bu makale, miizik aletleri tarihine dair
onemli bir katki sunmaktadir. Kemane’nin yapisal ve calgisal 6zellikleri, miizik kiiltiirtimtiz i¢indeki yerine dair analitik
bir bakis agist sunuyor.

Memmedeli Mirel Memmedov, “Geleneksel Tarin modernizasyonu: ses iyilestirmeleri ve yapisal degisiklikler” bagliklt
¢alismasinda, geleneksel bir Azerbaycan calgisi olan Tar’m modernize edilme stirecini ele aliyor. Calginin yapisal
dontigimi ve ses 6zelliklerindeki iyilestirmeler tizerine yapilan bu inceleme, geleneksel miizik aletlerinin giintimiiz
ihtiyaglarina uyarlanmasina dair 6nemli bulgular iceriyor.

Cevahir Karaca’nin “Dede Baglamasr’nin kiiltiirel ve organolojik 6zelliklerinin incelenmesi” bagliklt makalesi,
baglamanin kiiltiirel ve yapisal 6zelliklerini mercek altina aliyor. Tirkiye’nin miizik kiltiiriiniin vazgegilmez bir pargast
olan Dede Baglamasi, bu ¢aliymada organolojik bir yaklagimla ele aliniyor ve ¢algmin kiltiirel kimligi ayrintlariyla
inceleniyor.

Bir diger 6nemli ¢aligma, Serkan Celik tarafindan yazilan “Musiki Mecmuasinda organolojiye iliskin yayinlanan
makalelerin sistematik analizi” baglikli makaledir. Bu makalede, Osmanlt déneminin 6nemli miizik dergilerinden biri
olan Musiki Mecmuasr’'nda yayinlanan organolojik makaleler sistematik bir bigimde analiz edilmistir. Bu inceleme,
tarihsel miizik literatiiriine dair 6nemli bir kaynak olusturuyor.

Vural Akytz'tin “Panduri: Grcti halk miiziginde organolojik ve kiiltiirel bir inceleme” baglikli makalesi yer aliyor.
Giircti halk miiziginde 6nemli bir yere sahip olan Panduri ¢algisinin yapisal ve kiiltiirel incelemesi, mizik aletlerinin
ulusal kimlik tizerindeki etkisini gozler 6niine seriyor. Bu ¢aligma, Giircistan’in zengin miizik kiiltiirtine 151k tutarken,
organolojik bir bakis agist sunuyor.
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Son olarak Seyhan Canyakan’in “Tiirkiye'de dijital ses arsivleme stratejileri: Ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi 5rnegi
tizerinden metodolojik ve teknolojik analiz” adlt makalesinde organoloji alaninda ¢ok 6nemli bir agilim getirerek sanal
¢alg1 gibi bir alanda Ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi uygulamasindan yola ¢ikarak tartismaktadir.

Bu degerli makaleler sayesinde organoloji diinyasina katkida bulunan tiim yazarlarimiza en igten tegekkiirlerimizi
sunuyoruz. Onlarin ¢aligmalart sayesinde, dergimiz yalnizca organoloji alanindaki bilgi birikimini artirmakla kalmryor,
ayni zamanda farkli cografyalardaki miizik kiilttirlerini bir araya getiriyor.

Ttim akademisyenleri ve aragtirmacilari, organoloji alanindaki ¢aligmalarini bizimle paylasmaya davet ediyoruz. Tiirk
Organoloji Dergisi, organoloji diinyasinin bityiimesine ve gelismesine katkida bulunmaya kararlidir. Siz de bu yolculukta
bizimle olun. Editér kurulalrmizda yer almak isteyen akademisyenlerin CV’lerini editoryal emailimize
(turkorganolojidergisieditor@gmail.com) géndermelerini rica ediyoruz.

Saygilarimizla,
Tirk Organoloji Dergisi Editor Ekibi

From the Editor

Dear Music Researchers,

We are proud to present to you the second issue of the Turkish Journal of Organology. The six valuable articles in this
issue shed light on different topics in the field of organology and highlight the richness of our field. We are very pleased
to see that our journal, which is the only publication in the world in the field of organology, continues to contribute to
academic knowledge.

Our first article, written by Alper Sakalar, is titled “The buman voice: an organological examination of the voice as
an instrument”. This article examines how the human voice can be considered as an instrument from an organological
perspective. Through a deep analysis of the structure of the voice, its historical use, and its musical function, this work
broadens the boundaries of organology.

Our second article is authored by Zafer Giizey and is titled “An analytical approach to Kemane, one of the bowed
string instruments of Turkey”. This article focuses on the features and history of Kemane, a Turkish bowed instrument,
and provides a significant contribution to the history of musical instruments. It offers an analytical perspective on the
structural and instrumental features of Kemane and its place in our musical culture.

In his work titled “The modernization of the traditional Tar: sound improvements and structural changes’,
Memmedeli Mirel Memmedov examines the process of modernizing the Tar, a traditional Azerbaijani instrument.
This analysis of the instrument's structural transformation and sound improvements provides significant findings
regarding the adaptation of traditional musical instruments to contemporary needs.

The article by Cevahir Karaca, tided “The examination of cultural and organological features of the Dede
Baglamas:”, delves into the cultural and structural features of the baglama. This study, approaching the Dede Baglamast,
an indispensable part of Turkey’s musical culture, from an organological perspective, thoroughly examines the
instrument’s cultural identity.

Another significant work is authored by Serkan Celik, titled “4 systematic analysis of organological articles published
in Musiki Mecmuas:”. This article systematically analyzes organological articles published in Musiki Mecmuast, one of
the important music journals from the Ottoman era, providing a valuable resource for historical music literature.

Vural Akyiiz’s article titled “Panduri: an organological and cultural study in Georgian folk music” presents a
structural and cultural examination of the Panduri, a prominent instrument in Georgian folk music. This study sheds
light on the rich musical culture of Georgia while providing an organological perspective on the influence of musical
instruments on national identity.

Finally, in Seyhan Canyakan’s article titled “Digital audio archiving strategies in Turkiye: methodological and
technological analysis through the example of Ibrahim Alimoglu Music Museum”, he brings a very important expansion
in the field of organology and discusses a field such as virtual instruments, based on the application of Ibrahim Alimoglu

Music Museum.
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We extend our sincere thanks to all our authors who have contributed to the world of organology with these valuable
articles. Thanks to their work, our journal not only increases knowledge in the field of organology but also brings
together the musical cultures of different regions.

We invite all academicians and researchers to share their work with us in the field of organology. The Turkish Journal
of Organology is committed to contributing to the growth and development of the organology world. Join us on this
exciting journey.

Academicians who are interested in being part of our editorial board are kindly requested to send their CVs to our

editorial email (turkorganolojidergisieditor@gmail.com).

Best regards,
Editorial Team of the Turkish Journal of Organology
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In this study, the human voice is examined from an organological perspective as a musical
instrument, and the contributions of this examination to voice training processes are
discussed. Throughout history, the human voice has been used as a powerful tool for

expression, both on an individual and societal level, and has held a significant place in musical
Keywords . o
; contexts. The research explores the structural and functional similarities between the human

Human voice . L. . . . . .
o voice and musical instruments, discussing how this knowledge can be utilized more effectively
Musical instrument . . . . . .
in voice training processes. The study, conducted using literature review and document
Organology . . 22
analysis methods, emphasizes that elements such as the vibration of the vocal cords, the use of

Vocal performance .. . . . .
. o resonance cavities, breath control, and timbre directly affect the quality of the voice and vocal
Voice training . . L
performance. The findings of the research suggest that a detailed examination of the

3023.7890/ © 2024 ] TO organological characteristics of the human voice could contribute to the optimization of vocal
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license. the deeper understanding of the human voice as a musical instrument and to the application
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performance by enabling the development of new techniques in the field of voice training. In
this context, it has been concluded that organological perspectives should be more widely
integrated into voice training processes. This study aims to make significant contributions to

of this understanding in educational processes.

Sakalar, A. (2024). The human voice: an organological examination of the voice as an instrument.

Journal of Turkish Organology, 1(2), 53-60. DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo.13763383

Introduction

The human voice has been used throughout history as a powerful tool for expression on both individual and societal
levels. From ancient times to the present day, the human voice has played a crucial role as an element that shapes cultural
identities of communities and conveys rituals and musical expressions. Activities such as speaking, singing, and other
vocal performances serve as fundamental components of both individual communication and social interactions. In this
context, the human voice functions not only as a means of communication but also plays a central role in conveying
emotions, thoughts, and aesthetic values. The multifaceted nature of the voice places it at the intersection of various
disciplines, including music, physics, linguistics, psychology, and biology.

Voice training, as a discipline aimed at maximizing this rich potential for expression by enabling individuals to use
their voices consciously and with control, plays a significant role in the development of musical and vocal performances.
According to Voloshyn (2021), voice training contributes to the enhancement of vocal abilities, the expansion of vocal
range, and the improvement of vocal brilliance, while also fostering individual creativity and the development of a high
level of professional skill in vocal performance. Voice training encompasses topics such as the correct use of the voice
with proper techniques, the optimization of tone, articulation, and resonance, and is relevant for both professional

musicians and amateur voice users. However, the effectiveness of the voice training process depends on a deep

! Assoc.Prof.Dr., Kahramanmaras Sutcu Imam University, Fine Art Faculty, Music Department, Kahramanmaras, Turkiye. Email: alpersakalar@gmail.com ORCID:
0000-0002-0137-9089
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understanding of the biological, physiological, and acoustic properties of the human voice. Therefore, a detailed
examination of the anatomical and functional structure of the human voice, as well as the mechanisms involved in voice
production, is necessary.

Organology, as a scientific discipline focused on the structure, function, and historical development of musical
instruments, provides significant insights into understanding the forms of musical expression and the technology behind
these expressions. This discipline not only examines how instruments have evolved over time but also investigates the
social, cultural, and technological contexts of these instruments. Organology offers a critical framework for
understanding the evolution of music through the material structures of instruments, their usage, and technological
advancements (Tresch and Dolan, 2013). Traditionally, organology has focused on the physical structures, production
techniques, and historical evolution of instruments. However, when the human voice is considered as an instrument,
the applicability of organology to this area remains underexplored. Examining the human voice from structural and
functional perspectives similar to musical instruments could reveal how the voice can be evaluated as an instrument and
how this evaluation can lead to more effective voice training.

The study of the human voice as an instrument has the potential to uncover the structural and functional similarities
between vocal cords, resonance cavities, and other vocal organs with musical instruments. This approach could
contribute to the development of new methods in the field of voice training by providing the theoretical and practical
knowledge necessary for optimizing vocal performance. In particular, comparing the techniques used in voice
production with those used in playing musical instruments and integrating these similarities into voice training processes
could enhance the effectiveness of the training.

This study will explore how the human voice can be evaluated as an instrument from an organological perspective.
In this framework, the structural and functional features of the human voice, vocal resonance, and acoustic factors will
be detailed, and how this knowledge can be used more effectively in voice training processes will be discussed. The
research aims to deepen the relationship between the organological characteristics of the human voice and voice training,
contributing to a better understanding of the voice as an instrument. In this context, the study's contributions to the
literature include the re-structuring of voice training methods through organological perspectives and the development
of new approaches for applying these methods in vocal pedagogy.

This research aims to provide innovative contributions to the fields of organology and voice training by
demonstrating how the consideration of the human voice as an instrument can be integrated into voice training
processes. The study intends to add significant value to the existing body of knowledge in voice training, both

theoretically and practically, and to inspire future research in the field.

Theoretical Framework

Throughout history, the human voice has served as a powerful tool for expression on both individual and societal levels,
playing a crucial role in the formation of cultural identities, rituals, and musical expressions. The multidimensional
nature of the human voice has made it a subject of study across various disciplines, including music, linguistics,
psychology, and biology. In this context, the consideration of the human voice as an instrument necessitates an
examination from an organological perspective to develop new approaches in voice training processes.

Organology, a field of study focused on the structure, function, and historical development of musical instruments,
offers a framework for applying its fundamental principles to voice training when the human voice is evaluated as an
instrument (Du, 2011). By examining the physiological structure of the human voice, including the vocal cords,
resonance cavities, and other vocal organs, and by identifying their similarities with musical instruments, new techniques
in voice training can be developed (Benninger, 2010). Specifically, the acoustic and physiological factors involved in the
voice production process provide theoretical and practical insights for more effective use of the voice as an instrument
(Owren, 2011).

Voice training aims to enhance individuals' vocal performance by enabling them to use their voices consciously and
with control. A deep understanding of the anatomical and functional structure of the human voice is crucial for
increasing the effectiveness of this training process (Greschner, 2014). From an organological perspective, incorporating
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the structural and functional characteristics of the human voice into voice training processes facilitates the more effective
use of the voice as an instrument, thereby enhancing the effectiveness of voice training (Shiwu, 2015).

In conclusion, this theoretical framework has allowed for the detailed examination of the organological
characteristics of the human voice, leading to the development of new methods in the field of voice training. These
frameworks contribute to a better understanding of the voice as an instrument while offering innovative approaches for

the restructuring of voice training methods from an organological perspective and their application in vocal pedagogy.

Method

This study was conducted with the aim of evaluating the human voice as an instrument and approaching voice training
processes from an organological perspective, employing literature review and document analysis methods. The literature
review is designed to systematically gather and analyze existing research, theories, and findings in the relevant field. In
this process, literature related to voice training, organology, vocal anatomy, acoustics, and musical instruments was
examined, and the data obtained from this literature formed the foundational basis of the study.

The literature review serves as a crucial method for collecting the foundational information of the research. This
approach allows researchers to systematically review the existing knowledge on the subject, identify relevant theoretical
and conceptual frameworks, and understand the findings derived from previous studies. Moreover, the literature review
guides the development of research questions and the selection of methodological approaches (Webster & Watson,
2002; Jesson, Matheson, & Lacey, 2011). In this study, academic works, books, journal articles, and other scientific
sources related to voice training and organology were initially reviewed. These sources encompass studies that explain
the anatomical, physiological, and acoustic properties of the human voice, research addressing voice training processes,
and organological studies examining the structural features of musical instruments. During theliterature review, relevant

"non

sources were identified using specific keywords (e.g., "organology,” "voice training," "vocal anatomy," "musical
instruments”), and the data obtained from these sources were systematically analyzed. The sources used in the literature
review were selected from reliable and reputable scientific journals, academic publishers, and other academic platforms.
The existing theories, findings, and discussions in the literature contributed to the formation of the theoretical
framework of this research and enabled the development of new perspectives on how the human voice can be evaluated
asan instrument. During the literature review process, similarities and differences among existing studies were examined,
their findings were compared, and the implications of these findings for voice training and organology were discussed.

In addition to the literature review, this study also employed the document analysis method. Document analysis
involves the examination and interpretation of existing written materials (Bowen, 2009). The documents analyzed in
this research included academic articles, books, theses, reports, and other written materials that provided information
on the organological characteristics of the human voice, vocal techniques, voice training processes, and the structural
features of musical instruments.

During the document analysis process, documents that were directly related to the research topic were selected, and
the data within these documents were analyzed in detail. The analyzed documents offered different perspectives on the
structure, function, and training of the human voice, and the integration of these perspectives led to the research
findings. The document analysis method facilitated the establishment of the theoretical foundations of the research, the
verification of existing knowledge, and the evaluation of this knowledge in a new context.

Document analysis was particularly used to assess the existing knowledge in the fields of voice training and
organology. The documents reviewed in the study provided significant data for understanding how the methods and
techniques used in voice training processes could be developed through organological perspectives. Additionally, the
similarities and differences between the human voice and musical instruments were compared based on the information
obtained from these documents.

Data Analyses
The data collected in this study were analyzed using the descriptive analysis method. Descriptive analysis involves the

systematic organization of data and the meaningful interpretation of these data (Yildirim & Simgek, 2018). In this study,
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the data obtained through literature review and document analysis were classified under specific themes and categories,
and these themes guided the subsequent analysis. The analysis focused on topics such as the organological characteristics
of the human voice, the techniques used in voice training processes, and the acoustic and physiological properties of the
voice. This analysis was conducted to ensure that the study's objectives were met and to demonstrate how existing
knowledge in the literature can be re-evaluated from a new perspective.

Methodological Limitations

The methods employed in this study have certain limitations. Firstly, the literature review and document analysis
methods rely on existing sources, and the accuracy and currency of these sources can influence the outcomes of the
research. Additionally, these methods are based on the subjective interpretation of qualitative data, which may limit the
generalizability of the findings. However, the methodological approach used in the research process has been carefully

structured to minimize these limitations as much as possible.

Results and Discussion

Organological Characteristics of the Human Voice

The human voice, with its multidimensional structure, encompasses various elements that play a crucial role in voice
training and performance. A detailed examination of these elements enables the development of new techniques for the
effective use of the voice. One of the most fundamental elements in the production of the human voice is the vocal
cords, which are thin muscular tissues located within the larynx. These tissues vibrate as air passes through them from
the lungs, forming the basis of sound (Thomas, 1904). The function of the vocal cords parallels the vibration of strings
in stringed musical instruments. Just as the vibration of strings forms the foundation of sound in stringed instruments,
the vibration of the vocal cords similarly serves as the primary source of sound in the human voice. This similarity
highlights the importance of proper and controlled use of the vocal cords during voice training. Much like the
techniques employed in playing the strings of a musical instrument, the correct use of vocal cords with proper techniques
in vocal performance can significantly enhance the quality and impact of the voice. In this context, the relationship
between vocal cords and stringed instruments offers new approaches for developing vocal techniques. Recognizing and
applying these similarities in voice training processes can assist vocalists in optimizing their performance.

Another significant element that determines the timbre, power, and clarity of the voice is the resonating cavities.
Resonating cavities affect the spectral and temporal modulations of sound, leading to changes in timbre. For instance,
the study by Elliott and Popeil (2018) examined how voice production parameters (laryngeal height, phonation modes,
and resonance changes) influence the timbre of the voice. This study demonstrates that resonance plays a crucial role in
determining the timbre of the voice. In the human body, the mouth, nasal cavity, sinuses, and other cavities function as
areas that create resonance (Havel et al., 2014). These resonating cavities perform a function similar to the resonating
bodies in musical instruments. For example, the body of a violin or guitar transforms the vibrations applied to the strings
into sound waves and amplifies these waves. Similarly, in the human voice, resonating cavities influence the timbre and
volume of the sound, thereby determining the characteristic features of the voice. From a voice training perspective,
understanding how to use these resonating cavities can help vocalists control the power and timbre of their voices. With
proper breathing techniques and resonance control, vocalists can maximize the use of their voices. This is critically
important for enhancing the effectiveness of voice training.

Airflow also plays a central role in voice production, and this process bears significant similarities to the airflow
observed in wind instruments. The human voice is produced through the controlled use of breath; in this process, air
from the lungs causes the vocal cords to vibrate, producing sound (Zhang, 2016). In wind instruments, the controlled
direction of airflow directly affects the instrument’s sound production capacity and timbre. In the context of the human
voice, proper control of breath is a determining factor in the quality and strength of the voice. In this regard, research
on how the techniques used in wind instruments can be integrated into voice training processes can offer significant
innovations. Learning how to use breath in vocal performance enables the vocalist to produce a stronger and more

effective voice. This should be considered a fundamental component of voice training.
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Another critical element that determines the characteristic quality of sound is timbre. Timbre is the unique
characteristic of sound that distinguishes it from other sounds. This quality is of great importance in both the human
voice and musical instruments. Factors influencing timbre include the characteristics of the environment in which the
sound is produced, the techniques used, and the control of resonance (Elliott & Popeil, 2018; Risset & Wessel, 1999).
In the human voice, timbre emerges as a result of vocal resonance, the structure of vocal organs, and the manner in which
sound is produced. In musical instruments, timbre is determined by the instrument's structure, the materials used, and
the playing techniques. Examining the similarities between instrumental timbre and vocal timbre during voice training
processes allows for the development of new techniques on how the voice can be used more richly and effectively. These
techniques can enable vocalists to express their voices more aesthetically and enhance the effectiveness of voice training.

Lastly, the similarities between vocal techniques and musical instrument techniques are also noteworthy. Techniques
such as vibrato, glissando, and legato have their counterparts in musical instruments. These techniques enrich the
expression of sound in both the human voice and instruments and increase the emotional impact of performance (Pang
& Yoon, 2005). Teaching vocal techniques in harmony with instrumental techniques can introduce a new perspective
to voice training processes. For example, the similarities between vibrato techniques on a violin or guitar and vocal
vibrato offer an important reference point for understanding how these techniques can be used in voice training. These
comparisons can help vocalists use their voices more effectively and controlled, thereby advancing their performance.

These findings illustrate how the human voice can be evaluated as an instrument and how this evaluation can be
integrated into voice training processes. Examining the organological characteristics of the voice can facilitate the
development of new techniques in the field of voice training, thereby contributing to the optimization of vocal
performance. This approach provides significant contributions to both the theoretical and practical aspects of voice
training.

Vocal Resonance and Acoustic Characteristics

Resonance and acoustics are fundamental elements that determine the quality, timbre, and perception of sound, and a
proper understanding of these elements is crucial for enhancing the effectiveness of vocal training. The production of
the human voice results from the combination of biological structures and acoustic principles. Among the most critical
factors that determine the quality of sound in this process are the resonating cavities where the sound is produced and
transmitted (Honda et al., 2008). Resonance refers to the amplification of the vibrations of a sound source at specific
frequencies, resulting in a richer and fuller timbre. According to Vampola and colleagues (2020), structures in the
human body, such as the mouth, nasal cavity, sinuses, and larynx, serve as the primary areas for creating resonance. These
resonating cavities are crucial elements that affect the timbre, power, and frequency distribution of the sound. Effective
control of resonance enables the voice to be heard more powerfully, clearly, and aesthetically.

Integrating vocal resonance into voice training processes allows vocalists to use their voices more consciously and
controlled (Holmes, 2021). The control of resonance is a fundamental skill required to optimize the natural
characteristics of the voice. In this context, it is crucial for students to be aware of the resonating cavities during voice
training and to learn how to utilize these cavities. For example, learning how to direct the voice to chest resonance, head
resonance, or mask resonance allows for the production of sound in different tones and timbres. Teaching these
techniques helps vocalists achieve greater flexibility and variety in their voices.

Acoustic characteristics also play a direct role in the quality of vocal performance. Acoustics, as a branch of science
that studies the physical properties of sound, involves the production, propagation, and perception of sound waves
(Gladden, 2016). The acoustic characteristics of the human voice are defined by elements such as frequency, amplitude,
wavelength, and timbre. Frequency determines the pitch of the sound, amplitude determines the power, and wavelength
determines the duration of sound perception. Each of these acoustic parameters influences how the sound will be heard
and perceived

During voice training, a correct understanding of acoustic principles is essential for vocalists to optimize their voices.
The combination of acoustic knowledge with vocal techniques enables the development of strategies for how the voice
will be heard in various environments. For example, determining how the voice will project better in a concert hall or
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how it will be recorded in a studio setting is based on acoustic knowledge. When vocal training is structured to include
this information, vocalists can control the acoustic characteristics of their voices more effectively. This is an important
factor that enhances the quality and effectiveness of voice training.

Understanding resonance and acoustic characteristics is important not only from a technical perspective but also
from the standpoint of expressive power. Vocal performance involves emotional and aesthetic expression in addition to
technical skills (Holmes, 2016). Resonance and acoustics, as elements that enrich and deepen this expression, enhance
the vocalist's impact on the listener. For instance, a singer's ability to present the same melody in different emotional
tones by using various resonance techniques directly affects the listener's emotional response. The correct use of acoustic
properties provides mechanical support for this emotional impact. Therefore, integrating these elements into voice
training processes can contribute to the development of vocalists not only technically but also artistically.

It is possible to state that resonance and acoustic characteristics are fundamental elements that ensure the most
effective use of the human voice. The inclusion of these characteristics in voice training processes can help vocalists
optimize their performance. Resonance control and acoustic knowledge are necessary to bring out the best in the natural
characteristics of the voice. Vocal training becomes more comprehensive and effective with the correct teaching of these
elements. In this context, studying resonance and acoustic characteristics during the voice training process and
researching how to apply this knowledge in practice is crucial for improving the quality of vocal performance. The
effective use of resonance and acoustic characteristics in voice training processes allows for the development of vocal
performance both technically and artistically. These approaches contribute to establishing voice training on more
conscious, scientific, and artistic foundations.

The Human Voice from the Perspective of Vocal Training

Vocal training is a process that enables individuals to use their voices consciously, with control, and in a technically
correct manner (Steinhauer, 2023). This process aims to equip vocalists with the necessary knowledge and skills to
unlock the full potential of their voices, enhance the quality of their sound, and maximize vocal performance. Vocal
training focuses not only on the development of technical skills but also on the use of the voice as an aesthetic tool.
Therefore, the methods and approaches used in vocal training should be shaped based on the anatomical, physiological,
and acoustic characteristics of the voice.

From an organological perspective, when the human voice is considered as an instrument, vocal training processes
can be re-evaluated through this lens. This approach explores how the structural and functional features of the voice can
be utilized more effectively. For instance, when comparing the structure and function of the vocal cords to the strings
of a stringed instrument, it becomes evident that the techniques used in vocal training can be developed in alignment
with these similarities. The correct use of the vocal cords, much like the proper technique used when playing an
instrument's strings, directly affects the quality of the sound. In this context, focusing on how to control the vocal cords,
achieve the correct vibration, and optimize this vibration during vocal training allows for more effective use of the voice.

Resonating cavities are another critical element in vocal training. The resonating cavities in the human body are
fundamental factors that determine the timbre and power of the voice. These cavities provide the natural resonance of
the voice, allowing it to have a richer and fuller timbre. During vocal training, studies on how to use and control these
resonating cavities help vocalists manage their voices more consciously. For example, understanding how to use chest
resonance, develop head resonance, or effectively utilize mask resonance enables the production of sound in different
tones and timbres. These techniques increase the flexibility of vocal performance and facilitate vocalists' adaptation to
various musical styles

Breath control is another crucial component of the vocal training process. Breath is the energy source necessary for
the production of sound, and therefore, the correct and effective use of breath determines the quality and power of the
voice. Breath techniques applied to wind instruments can be integrated into vocal training and taught to vocalists during
their education. The correct teaching and application of these techniques allow vocalists to use their voices for longer

periods without fatigue. Additionally, breath control plays a critical role in managing the dynamics and expression of
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the voice. Proper breath management enables the voice to be used in a broader dynamic range and more controlled
manner.

Vocal timbre and acoustic characteristics bridge aesthetic and technical goals in vocal training processes. The timbre
of the voice is a fundamental element that defines a vocalist's unique vocal identity. The techniques used during vocal
training to develop and optimize timbre show similarities with those applied to musical instruments (Giraldo et al.,
2019). For instance, the factors that influence timbre in instruments like the violin or flute similarly affect the human
voice. Elements such as resonating cavities, breath control, and the use of vocal cords are considered during vocal training
to develop techniques that ensure the best possible sound from vocalists.

Considering vocal techniques from a vocal training perspective offers new approaches to how the voice can be used
as an instrument. Vocal techniques are practical applications that determine how the voice should be used to achieve a
specific aesthetic purpose. Techniques such as vibrato, glissando, and legato enrich vocal performance and enhance its
expression. Comparing these techniques with those used in musical instruments contributes to more effective teaching
during vocal training (Daffern, 2017). Addressing vocal techniques in this manner allows vocalists to use their voices
more controlled and aesthetically.

From the perspective of vocal training, when the human voice is treated as an instrument, a more conscious and
systematic examination of its structural, functional, and acoustic characteristics is necessary. This approach ensures that
the techniques and methods used in vocal training processes are more effective. Restructuring vocal training with
organological perspectives allows vocalists to better understand, control, and develop their voices. This process aims to
strengthen not only technical skills but also artistic expression.

The findings have discussed how the organological characteristics of the human voice can be evaluated from a vocal
training perspective and how these evaluations can be integrated into vocal training processes. This discussion can
contribute to the development of vocal training on more effective and scientifically based foundations. The acquisition
of the knowledge and skills necessary for optimizing vocal performance and utilizing the voice to its fullest potential is
among the primary goals of this process. In this context, examining the organological characteristics of the human voice

from a vocal training perspective enriches vocal pedagogy and contributes to the artistic development of vocalists.

Conclusion
This study focuses on examining the human voice from an organological perspective and exploring how this
examination can be integrated into vocal training processes. Conducted through literature review and document analysis
methods, this research aims to reveal how vocal training can be restructured when the human voice is considered as a
musical instrument. The findings suggest that the structural and functional characteristics of the human voice, along
with its similarities to musical instruments, can provide significant innovations in vocal training processes.

According to the results of the study, the human voice exhibits notable similarities to musical instruments in terms
of elements such as the vibration of the vocal cords, the use of resonating cavities, breath control, and timbre. The correct
use and control of the vocal cords, akin to the strings of stringed instruments, directly impact the quality of sound.
Resonating cavities, as fundamental factors determining the timbre and power of the voice, play a critical role in
optimizing vocal performance. Breath control emerges as a key factor in managing both the power and dynamic range
of the voice.

This research demonstrates that approaching the human voice from an organological perspective can pave the way
for the development of new methods in the field of vocal training. Comparing vocal techniques with musical instrument
techniques enriches both the theoretical and practical dimensions of vocal training and contributes to the conscious and
effective development of vocalists' performances.

In this context, it is recommended that organological perspectives be more broadly integrated into the vocal training
process. These approaches not only facilitate the development of technical skills but also enhance the artistic expression
of vocalists. The study makes a significant contribution to understanding the human voice more deeply as an instrument

and applying this understanding to educational processes.

59



Sakalar Journal of Turkish Organology 1(2) (2024) 53-60

Future studies might aim to increase the effectiveness of vocal training methods by testing the findings of this research
on a broader participant base. Additionally, research into how the organological characteristics of the human voice vary
across different musical styles and cultural contexts could further deepen the knowledge in this field. In line with this,
diversifying and enriching the practices in vocal training can help vocalists achieve higher levels of both technical and

artistic proficiency.
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Bu ¢alismada, kemane ve kemanin Tiirk Halk Miiziginde kullanimu, ¢algilarin yapisal, tansal
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ﬁnahtar Kelimeler diinya miiziginde kendini kanitlamis olan keman ile benzerlikleri, yapist geregi, bir diinya
Keman calgist niteligine kavugan batt mizigi yayls ¢algist olan kemanin ayni kulvarda ve 6zellikle Ttirk
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ortaya koymakur. Aragurma, kemane ile kemanin yapisal ve iglevsel benzerliklerini inceleyerek,
bu bilginin ¢algt yapimciliginda ve icrasinda nasil daha etkili bir gekilde kullanilabilecegini
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vurgulanmaktadir. Bu baglamda, kemane ve kemana organolojik bakis agilarinin, bu adags
¢algs’ larin diinya calgilart arasindaki egit konuma entegre edilebilmesinin kemaneyi diinya
calgilars arasina girmesi gerekliligi sonucuna varilmugtur.

Giizey, Z. (2024). Turk yayli ¢algilarindan Kemane’ye analitik bir yaklasim. 77k Organoloji Dergisi,
1(2), 61-72. DOL: https://doi.org/10.5281/zenodo.13898802

Giris

Halk mizikleri, ulusal miziklerin olusumunda ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir. Yerelden ulusala gegen kiiltiir
gegiskenliginde ¢algilar da ¢ok biiyiik bir yere sahiptir. Uluslarin gelisimine paralel olarak kiilttir tirtinleri de (miizik,
resim, vs.) gelismektedir. S6zlii miizik eserleri yaninda s6zstiz (enstriimantal) miiziginde rolii buytiktiir. Mizik, Ttrk
diinyasinda ¢ok biiyiik bir yer tutmaktadir. Halk miizigi denildiginde, ayn1 Ttrkiinin taniminda oldugu gibi,
Biytikyildiz'in da (2015, 5.108) tanimladigr gibi, halkin ortak duygu ve diisiincelerini yansitan halk sanatgilarinin yakug
ve zamanla dilden dile, telden tele, kulaktan kulaga kugaklara aktarilarak gliniimiize gelen geleneksel miiziktir. Tiirk
muzigi icerisinde sozli eserlerin yaninda calgsal eserler de ¢ok kiymet goérmektedir. Halk miiziginde yoresel miizik
bicimleri icerisinde her ydrede yore calgicilarinin calismalart genis bir yer tutmaktadir. Ornegin, Baglama
sanatgilarimizdan Muharrem Ertag, Cekic Ali, Neget Ertag, Ozay Génliim, cura sanatgimiz Hayri Dev, kabak kemane
sanatgimiz fhsan Mendeg, Irfan Alkur. Ulkemiz halk calgilart agisindan da oldukea zengin bir yaprya sahiptir. Kemaneyi
ornek verecek olursak, 6rnegin, Ege, Akdeniz yurtklerinde, Giineydogu Anadolu bélgelerinde yaygin olan ve yay ile
¢alinan kemanenin iki, ti¢ ve dort telli olanlar1 goriilmektedir.

Ulkemiz yayli calgilarin yapisal 6zellikleri ¢ok degisken ve tint zenginligi agisindan da gok genis bir aileye sahiptir. Bu
¢alismada ele alinan ¢algl, giniimtizde Kemane adiyla anilsa da Tturk diinyasinda gok genis bir yelpazede goriilir.

Kemane (Iklig, Kemance, Kemane, Rebap), Ttirk halk miiziginde vazgegilemeyen yayl: halk calgilarimizdandur. Tarihsel

! Dr.Ogrt. Gorevlisi, Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvar, Calgt Yapim ve Onarim Béliimii, Eskigehir, Tiirkiye. E-mail: zguzey@anadolu.edu.tr ORCID:
0009-0004-1003-3241
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gelisiminden itibaren ¢ok genis agida adlandirilabilen, yoresel olarak ta ¢ogunlukla su kabagindan yapilmaktadir.
Duygulu (2014, 5:257), kabak kemaneyi su kabagindan ses kutusu yapilan yan ¢evrilmis kabaginin tizeri oyulup tizerine
yiirek zar1 gerilerek ses kutusu olugturulan, ortalama boyu 40 cm. uzunlugunda, perdesiz yayli ¢algt olarak tanimlamugtir.
Ozellikle, halk miiziginde yayl calg olarak yer bulan tek calgi konumundadir diyebiliriz. Tiirk yayl calgt ailesi olarak
gorebilecegimiz ¢algilara bakugimizda, kemane, iklig, rebap, Kastamonu kemengesi, Karadeniz kemengesi, Azeri
Kemangesini sayabiliriz. Tiirkiye de Karadeniz bolgesinde Kastamonu kemengesi ve Karadeniz kemengesi kullanimi
yaygindir. Kemane ise, Ege, Akdeniz ve Giineydogu Anadolu bélgesinde, 6zellikle Mardin’de halk oyunlarinda yer
bulmaktadir. Kullanim yogunlugu itibariyle kemaneyi yapisal agidan incelemeyi amagladigimiz bu ¢aligmada, bau
miizigi yayli galgilarindan keman ile yapisal olarak benzerlikler goriilmektedir (her iki ¢algida da tel boyu aynidir). Bu da
bize diinya kiiltirtinde biyiik bir yer bulmast gerektigini géstermektedir. Bir lutiye (galgi yapimecist) olarak bu 6zellikler
beni tilkemizin miiziginde 6zel ve genis bir yer bulan kemanemizi analitik agidan incelemeye yonlendirmistir. Ayni

zamanda da kabak kemaneyi bir diinya ¢algisi olarak gérebilmemize katki saglayacagini diistindiirmektedir.

Amag

Bu ¢alismanin amaci, tilkemizin farklt yorelerinde kullanilagelen Tiirk yayli calgisi kabak kemaneyi analitik olarak
incelemektir. Degisik yorelerde, miiziksel anlatim geregi iki, ti¢ veya dort telli olarak kullanilan ¢alginin yapisal
ozelliklerinin incelenerek evrildigi yapisinin gézlemlenmesinin gerekliligi digtintilmektedir. Yapist geregi, bir diinya
calgist niteligine kavugan bati miizigi yayli galgist olan keman ile ayn1 kulvarda ve 6zellikle Tiirk miizigini de temsilen

diinya galgilar1 igerisinde yer almasinin gerekliligini ngormekteyiz.

Yontem

Bu ¢aligmada amacimiza y6nelik olarak, dokiiman analizi ile betimsel anlatim yontemi kullanddmugtir. Bu ¢aligma, Ttiirk
halk muizigi yayli calgilarindan kemane ile sinirlandiridmugtir. “Dokiimanlar, nitel aragtirmalarda etkili bir sekilde
kullanilmasi gereken 6nemli bilgi kaynaklaridir. Bu tiir aragtrmalarda, arasurmac, ihtiyact olan veriyi, gézlem veya
goriisme yapmaya gerek kalmadan elde edebilir (Yildirim-$imsek, 2013, 5:218)”. Aragtirmacilar, yapuklar: aragtirmanin
icerigi dogrultusunda veri kaynaklari igerisinde hangi veri kaynaginin 6nem tagidigini ve kullanabilecegini aragtirmaya
daha yararli olacagint segebilirler. “Ornegin, egitim ile ilgili bir aragtirmada su tiir dokiimanlar veri kaynag: olarak
kullanilabilir; egitim alaninda ders kitaplari, program (mufredat)yonergeleri, okul igi ve dist yazigmalar, 6grenci kayitlars,
toplant: tutanaklari, 6grenci rehberlik kayit ve dosyalari, 6grenci ve 6gretmen el kitaplari, 6grenci 6devleri ve sinavlar,
ders ve tinite planlari, 6gretmen dosyalari, egitimle ilgili resmi belgeler, vb. (Bogdan ve Biklen, 1992; Goetz ve LeCompte,
1984) (Yildirim-$imgek, 2013, 5.218)”.

Bulgular

Tiirk Yayl1 Calgilarinin Kisa Tarihi

Tarihi uzun yillara dayanan Tiirk muzigi ¢algilarini bir ¢aligmada incelemek olanaksiz goriilmektedir. Kabak kemane
¢algisinin anlatmi ve yapisal 6zelliklerine gegmeden 6nce diger “adas” yayli galgilarinin da tanitlmasinin galgryr anlamaya
yararli olacag goriilmektedir. A¢in (1994), yayli calgilar1 tanimlarken, kisaca; atkilindan yapilmig yay ile ¢alinan sazlart
yayli sazlar olarak tanimlamistir. Bugiin ise yayli sazlar kelimeleri yerini “yayli ¢algilar” ‘a birakmugtir. Kaya (2017), telli
sazlarin Ibraniler, Mistrlilar, Grekler, Orta Asya Trkleri ve Romalilar gibi birgok eski kavimlerin kullandig1 goriistini
savunmaktadir. Yaygingol (1988), yayli galgilarin genelojisini tanimlarken gliniimiizde keman ailesi ¢algilarinin 9. yy’dan
bu yana uzun bir gelisme evreleri gegirerek bu glinkii egsiz formlarina kavustugunu belirtmigtir.

Yayli galgilarin evrimsel degisimi agagidaki sekilde gorilmektedir.
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Baglama

Sekil 1. Telli Sazlarin Dogusu (Agin, 1994, s:84)

“Kemanin Avrupa’ya nasil geldigi konusunda genelde iki goriis vardir. Birinci goriis, Ispanya’da Arap egemenligi
sirasinda Araplardan, ikinci goriis ise hagli seferleriyle Avrupa’ya Asya dan geldigidir. Dokuzuncu yy’da yayla galinan
Cin galgist “Huchyn (Huch)” ve ayni niteliklere sahip Tiirk galgist rebap, kemanin dolayssiyla tiim yaylilarin atalar:
sayilmaktadir. Huchy bambu veya Hindistan cevizinden yapilarak tizeri yilan derisiyle kaplanmustir. Kiigiik silindirik bir
govde ve bu gévde tizerine iki teli bulunmaktadir. Ayni 6zellikleri tagtyan rebap ise Hindistan cevizinden yapilmugtir.
Telleri ise at kuyrugundandir. Bu galginin metal telli olani ise oklug veya 1klig adini almaktadir. Bu 6zellikleri tagiyan

Asya orijinli diger ¢algilar ise Tiirk kemengesiyle Hindistan folk miiziginde kullanilan Sarangi ve Ravanastron’dur
(Yaygingdl, 1988:18-19).

i

I

DI AT CALTIaaL

et

TR ERile

b

RAVANASTRON
(HIMDISTAN)

Sekil 2. Ravanastron (Yaygingol, 1988: 23)

63



Giizey Tiirk Organoloji Dergisi 1(2) (2024) 61-72

Ravanastron
I 1
Rebab Kemenge
| |
Oklig-Iklig Rebec Gigue
J J
| | |
Violin Kit Viol

.

$ekil 3. Yayli Calgilarin Genolojisi (Yaygingol, 1988:19)
Iklig (Oklug)-Rebap

Ttrklerin en eski yaylt sazidir. Gévde kismu, su kabagindan tizerine ince hayvan derileri gerilmis kisa bir sap1 ve tig teli
bulunan yayli sazimizdir. Telleri kiris ve at kilindan yapilmustir. Gévde kismi, Hindistan cevizinden yapilmus olanina

rebap adu verilir ve dini miizikte galinir (Agin, 1994, 5.167)”.

Sekil 4. Iklig (Oklug) (Agin, 1994:167)

Gicek

Uslu (2015), gicek’i 70-90 cm boyunda, deri kapli, Hindistan cevizi veya su kabagindan yapilan yuvarlak sapli ve tig telli
yapilan bir yaylt calgi olarak taniur. Gicek (Gicak), Dogu Tiurkistan’dan Anadolu’ya kadar uzanan, Tirklerin
bulundugu cografyada, Anadolu’daki kabak kemaneye benzeyen ¢alginin adi, ikligdir (Ozbek, 2014:81).
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Resim 1. Gidjak (Gicek)
(Bu fotograf Prof.Dr. Soyista Ganikhanova’nin dgrencisi Azizbek Yldashbaev tarafindan cekilmistir)

Kemane

Kemane, gévdesi su kabagindan, Hindistan cevizi kabugundan, ahsap oyma veya ahgap yaprak dilimlerden yapilan,
tizerine yiirek zar ya da ince kuzu derisi gerilerek yay ile ¢alinan bir Tiirk Halk ¢algisidir. Orta Asya’dan Anadolu’ya
olan seriivenine baktgimizda gesitli adlarla anilan bu yayli halk ¢algis1 giinimiizde dért tele ulagmigtir. Son yillarda S.
Teli de ekleyerek ses sahasini artirmaya yonelik deneysel gelismeler goriilmiistiir. Asagidaki Semadan da anlagilacags tizere
olduk¢a komplike bir ¢algi yapisina ulagan kemane belirli yorelerde ¢ok kullanilan, hos tinistyla bir renk ¢algsidir.
Giintimiizde kemane yapimina teknik agidan bakugimizda, yalniz su kabagindan degil, ahsap yapraklari ve ahgap oyma
yapisinda olanlart da yayginlagmustir. Burada akustik ses kutusunun degisikligine gore ses renkleri de degisim

gostermektedir.

Resim 2. Kabak Kemane Onden, Arkadan Yandan gorinimii

(Zafer Glizey el yapimi galgt koleksiyonundan)
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Resim 3. Ceviz Oyma Kemane (Zafer Giizey ¢algi koleksiyonundan)

Kemanenin telleri genellikle; asagidan yukartya dogru 1. Tel Re, 2. Tel La, 3. Tel Re, 4. Tel Sol seslerine akort yapilir.
Keman ile Ttirk miizigi galan miizisyenler de kemana ayni kemane akordu yaparlar. Bununla beraber farkls seslere eglik
edebilmek igin degisik notalara da akort yapmak miimkiindiir. Ttirk miizigi ses ve akort sisteminde beg ses ileri
adlandirma vardir. Bu durumda Tiirk miizigi ¢alacak olan keman sanatgilart akort yaptiklar: seslere bes ses yukaridan

isim verirler. Calgidan ¢ikan sesleri beg ses tistten adlandirilur.

2u

Resim 4. Kemane tellerinin akordu (Akyol, 2017:168)

DUZ AKORT
s}
i © I
& = :
e — o
o
4. Tel 3. Tel 2. Tel 1. Tel

Figiir 1. Dort telli kemanede diiz akort notalar

Kemanenin anatomisine baktgimizda, yorelere gore istenilen tinilari elde edebilmek icin akustik ses kutusu, sapi,

burgulari, alt, st esigi, ve destek ayaginin yapiminda farkli aga¢ cesitlerinin kullanildigr gorilmigtiir. Bu yapim
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malzemelerine kisaca bir goz atacak olursak, kemanenin akustik ses kutusunun yapiminda su kabagmnin yani sira dut,
ceviz ve akgaagacin kullanildigi gériilmistir. Sapin yapiminda ise genellikle akgaagag, maun, ceviz ve akgiirgenin tercih
edildigi géze garpar. Burgularin yapiminda daha ¢ok galgiy1 icra edecek olan sanatglarin isteklerine gére yapildigt
gorulmugtiir. Burgular genellikle sert agaglardan (abanoz, pelesenk vs.) tercih edilir. Bazi sanatgilar metal burgu
kullanarak sesi hassas akort yapabilmek i¢in fix (ince ayar pargasi) takilmasini talep ederler. Akustik ses kutusunun tstiine
gerilen deriler yine yoresel olarak degiskenlik gosterebilir. Buna ragmen ¢ogunlukla bitytikbag hayvanlarinin yiirek zari
kullanilir. Ayni zamanda, ince kuzu derisi, yayin baligr derisi kullanildigr da goriilmiistiir. Kemanenin st esigi abanoz,
kemik veya fildisinden yapilir. Alt esigine (koprii) 6ziginlt (pullu) seker akgaagaci kullanilir. Yayini ceviz, akgiirgen,
giirgen, ak¢aagac gibi mukavemeti gii¢lii agaglar kullanilir. Kil olarak beyaz veya siyah at kilt (kuyruk) kullanilir. Yay:

parmaklarla rahatga gerebilmek icin, yayin topuk kismina deri yapistirilir.

Resim 5. Kemanenin bolimleri (Akyol, 2017:168)

KEMANE

o—Sp—————fj——
It

$ekil 6. Kemane (Agin, 1994:350)
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Tablo 1. Standart kemane ailesi 6l¢iileri (Agin, 1994:350)

Kemanede dlgiiler ~ Soprano Kemane Alto Kemane Tenor Kemane Bas Kemane
Tekne ¢ap1 14 cm 17 cm 28.84 cm 42.47 cm
Tekne derinligi 8cm 9.69 cm 16.48 cm 24.26 cm
Deri ¢ap1 12cm 14.54 cm 2472 cm 36.40 cm

Esik yeri 9cm 10.90 cm 18.54 cm 27.3cm

Sap dibi esik yeri 3cm 3.63 6.18 cm 9.1cm

Sap boyu 30 cm 36.36 cm 61.81cm, 52 cm 91 cm, 59 cm
Tel boyu 33 cm 40 cm 69 cm, 58 cm 100 cm, 68 cm

1) Diiz Akort (Yay Diizeni)

0O
i |
H—o S !
L2 o
Alt Orta Ust
2) Hegit Diizeni
0
p i |
H—o S () |
S, o
Alt Orta Ust
3) Gurbet Diizem
y .
o o = |
[ b o
Alt Orta Ust

Figiir 2. Kabak kemane diizenleri (Duygulu, 2014:258)

Duygulu (2014), kabak kemanenin akort sisteminde tig tiir saptamigtir. Bunlar Diiz akort sistemi, Hegit Diizeni ve
Gurbet diizenidir. Yukaridaki gekilde bu akort diizenleri ve tekne boyutlari gériilmektedir. Cafer Agin’in kemane
yapimina yonelik standardizasyon getirme denemelerinde, batt miizigi yayl1 ¢algt ailesine (keman ailesi) benzer yapida
tretilebilen halk ¢algimizin 6l¢iilendirmelerine standart bir boyut kazandirmugtir. Her ne kadar gliniimiizde ¢ok ragbet

gormese de bu standardizasyon ¢alismalarina katilarak bu yonde kemane yapan lutiyeler goriilmiigtiir.
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Resim 6. Cafer Agin’in Gelistirmis Oldugu Kemane Ailesi (Agin, 1994:198)

Keman

Keman, kelimesinin etimolojisine bir gz atacak olursak, kelime anlam1 “yay” olan Fars¢a kékenli bir kelimedir. Tiirk
kltirande “yayli calgt” adint da yay ile calinmasindan alir. Keman kelimesi, Tiirk ordularindaki ok atan askerlere de yay
kullanan anlaminda “kemankes” denilmesine neden olmugtur. Bat1 kiiltiirlerinde kemana Italyanlar Violino, Ingilizler
Violin, Fransizlar Violon, Almanlar ise Geige olarak adlandirirlar. Burada bati kiiltiiri keman galgisinin adint kemanin
gelisiminde goriilen “Kol Viyolleri” nden almigtir. Agin’in (Agin, 1994, 5:208) arastirmalarinda goriildiigi tizere, ilk
keman yapim okullarinin Italya’da Gaspora’da Salo (1542 -1609) tarafindan agilmustir. Daha sonra da birgok Avrupa

tlkelerinde galgr yapimi geligmis ve keman yapim okullart ve lutiyeler yetistirilmistir.

ZAFER GUZEY

Resim 7. Zafer Giizey’in kendi yapimi ¢algt koleksiyonundan®

22017 Yilt IKSEV uluslararast keman yapim giinleri katalogundan. Zafer Giizey Stradivarius 1716 modeli kemant.
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Resim 8. Zafer Giizey’in kendi yapimi ¢algt koleksiyonundan®

“Keman, Anadolu’nun pek ¢ok yerinde bu isimle bilinen, ancak ¢ogunlukla dizde ¢alinan Avrupa kemani, yorelere
gore degisen isimler alir. Kemanin diz Gistiine konularak ¢alinmasi muhakkak ki icracilarin eski gelenekten “kabak
kemane”, “hegit”, “rebap” gibi yayli ¢algilar1 diz tizerinde ¢almasindandir. Bu aligkanlik bir davranig bicimine dontigmiis,
calgt degisse de ¢alim bigimi degistirilememistir (Duygulu, 2014:278)”. Duygulu’nun tespiti, giniimiizde bu tiir ¢galma
tekniginin hila devam ettigini vurgulamaktadir. Giiniimiiz en geng Kemane sanatgimiz Cafer Nazlibag in Kabak kemane

ile keman vurgularini ¢ok basarili olarak yaptgini belirtmekte yarar vardur.

Resim 9. Dizde keman ¢alan kemanct Mehmet Nazli (Web 1)

Sonug
Aragurmanin sonucunda, Tirk yayli calgimiz Kemanenin bati versiyonu diyebilecegimiz keman ile ortak yonleri
gorulmigtiir. Giniimiizde gelisimini tamamlayarak dort tele ulagan kemanemiz, Tirk miizigi makamlari (ayaklars,
dizileri) yaninda bat1 miiziginde de ortak gordiigiimiiz tonlari (gargih, buselik, hicaz, vs. makamlarinin seslerini tagtyan)
kolayca icra edebilmektedir. Klasik Ttiirk muizigi gruplarinda dogal olarak, batt kemant da (perdesiz olmast itibariyle)
rahat¢a makamlarimizi icra edebilir. Nitekim; Cumhuriyet kurulugsundan beri bati miiziginin tilkemizde 6gretilmesi ve
icrast ardindan keman, fasil ve klasik Ttirk miizigi gruplarinda makamlariicra ederek giiniimiizde de yerini korumaktadir.
Bu bizlere gerek bat1 kemani ve gerekse kemaneyi ortak kullanimda géstermektedir. Adag ¢algilarimiz da diyebiliriz. Bat:
yayli ¢algisinin kullanildigs bat iilkelerindeki adini vermeyip “Keman” diye adlandirmamiz da bize bu iki yaylr galgryr

adag olarak adlandirmamuz1 saglamaktadir.

32016 Yilt IKSEV uluslararast keman yapim giinleri katalogundan. Zafer Giizey Stradivarius G modeli kemant.
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Turk mizigi yayli ¢algisi Kemanenin, diinya miziginde de icra edildigini gormek, bize muzigimizin, yaylt ¢algt
tinilarimizin diinya miizigine katk: saglayaca diisiincesini pekistirmektedir. Ornek olarak diinya sinemasinda oldukg¢a
enteresan bir yere sahip olan “Hint filmleri” akim1 tilkemizde hila izleyici bulmay1 bagarmaktadir; ki, yaylt ¢algimiz olan
kemanenin de “Hint Filmleri Akim1” gibi, diinya muizik kaltiirine “Tiirk Miizigi Tinilarini” kazandirmasint diinya
calgist miizigine zenginlik ve muzikal renk katacagint dasiiniilmektedir.

Kemanemizin tilkemiz digindaki konserlerde 6zellikle bats tilkelerinde icra edilecek konserlerde, ustalik diizeyindeki icra

gerektiren eserlerde kullanilmasi, tiim keman ve kemane icra eden miizisyenlerimize 6nerilir.
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zguzey@anadolu.edu.tr ve zg gmail.com ORCID: 0009-0004-1003-3241

71


mailto:zguzey@anadolu.edu.tr

Giizey Tiirk Organoloji Dergisi 1(2) (2024) 61-72

Kaynakga
Aqn, C. (1994). Enstiirman Bilimi (Organoloji), Istanbul: Yenidogan Basimevi.
Akyol, A. (2017). Kabak kemanenin diinii bugiinii ve yarint. Jnond Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi, 3(1), 163-181
Biiyiikyildiz, H.Z. (2015). Tiirk Halk Miizigi, Ulnsal Tiirk Miizigi. Istanbul: Ari Sanat Yaymevi.
Duygulu, M. (2014), Tiirk Halk Miizigi Sozliigsi. Ankara: Pan Yayincilik.
Kaya, A. (2017). Keman yapima. Istanbul: Kitabevi Yayinlart.
Ozbek, M. (2014). Trirk Halk Miizigi El Kitab: 1 Terim Sézliigii (2. Baski). Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayin1 437.
Uslu, R. (2015). Selguklu Topraklarinda Miizik (Hoca Abmed Yesevi’den Hz. Mevlana’ya) (3.Baski). Istanbul: Konya Il Kiiltiir Ve
Turizm Madurlagi.

Yildirim, A., ve Simsek, H. (2013). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yontemlers. Ankara: Segkin Yayincilik.

Web siteleri
Web 1. https://images.app.goo.gl/ TG3ESjqy5iZGxmQa7

An analytical study of the Kemane: a traditional Turkish string instrument

Abstract

This study examines the usage of the kemane and the violin in Turkish Folk Music, comparing the structural and
diagnostic similarities of the instruments and analyzing their place in world music from an organological perspective.
The study also discusses the contributions of these instruments to the field of instrument-making and the diversity of
world music by providing a different perspective. The aim of this study is to highlight the similarities between the
kemane, which has proven itself in different regions of our country, and the violin, which has become a world instrument
due to its structure, and to argue for the necessity and potential contributions of the kemane's inclusion among world
instruments, particularly as a representative of Turkish music. The research examines the structural and functional
similarities between the kemane and the violin and discusses how this knowledge can be more effectively used in
instrument-making and performance. In this study, the usage of the kemane and the violin in Turkish folk music and
world music, as well as how these instruments are used in different regions of our country, is emphasized through a
qualitative research design, document analysis method, and a review of the literature, presented in a descriptive narrative.
In this context, the organological perspectives on the kemane and violin conclude that integrating these cognate
instruments into the equal position among world instruments is necessary, asserting the importance of including the
kemane among world instruments.

Keywords: Violin, Kemane, Kabak Kemane
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Geleneksel Tar’in modernizasyonu: ses iyilestirmeleri ve yapisal degisiklikler
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Anahtar Kelimeler
Akort problemleri
Akustik iyilegtirme
Rezonans diizenlemeleri
Tar enstriimani

Telli enstriimanlar
Yapisal yenilikler

Bu ¢aligma, tar ve benzeri telli miizik enstriimanlarinin akustik performansini artirmak amaciyla
yapilan yapisal degisikliklerin 6nemini ve etkilerini incelemektedir. Geleneksel miizik aletlerinin
modern gereksinimlere uyarlanmasi, hem ses kalitesini artirmak hem de galim kolayligint saglamak
agisindan gereklidir. Aragtirmanin énemi, 6zellikle tar gibi enstriimanlarin uzun yillardir siire gelen
kullanimi sirasinda kargilagilan yapisal sorunlara ¢6ziim bulma ihtiyacindan dogmaktadir. Tarin
sesinin daha uzun siireli ve dengeli olmasini saglamak, akort sorunlarini gidermek ve yapisal
kirilganliklart ortadan kaldirmak bu calismanin temel hedeflerindendir. Aragtirma, deneysel
yontemlere dayali olarak gergeklestirilmigtir. Tarin kolu ile ¢anagi arasindaki aginin ayarlanabilir hale
getirilmesi, tellerin akort problemlerini ¢6zmek i¢in kullanilan yeni mekanizmalar ve rezonatdr
eklenmesi gibi teknikler uygulanmig ve sonuglar incelenmistir. Ayrica, zil tellerinin akorttan diisme

probleminin ¢6ziimii i¢in gelistirilmis yenilik¢i yontemler test edilmigtir. Bu stiregte kullanilan
malzemeler ve yapim teknikleri detayls bir sekilde ele alinmugtir. Aragtirmanin bulgulary, tarin akustik

3023.7890 / © 2024 TOD performansini artirmak i¢in yapilan yapisal degisikliklerin ses kalitesine ve ¢alim kolayligina olumlu
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o modifikasyonlar, enstriimanin sesini gliglendirmis ve tellerin daha uzun stire akortta kalmasini
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saglamistir. Sonug olarak, bu ¢aligma, geleneksel miizik aletlerinin modernize edilmesi ve miizikal
performanst artirmaya yonelik yapisal iyilestirmelerin gerekliligini gostermektedir. Gelecekte
yapilacak ¢aligmalar i¢in bu bulgular, 6nemli bir referans niteligindedir.

Memmedov, M. M. (2024). Geleneksel Tarin modernizasyonu: ses iyilestirmeleri ve yapisal degisiklikler.
Tiirk Organoloji Dergisi, 1(2), 73-80. DOLI: https://doi.org/10.5281/zenodo.13893437

Girig

Hacibeyli (2005), Azerbaycan halk calgilarint karakterize ederken, tar enstriimanint ilk siraya yerlestirmesi dikkat
gekicidir. O, s6yle yaztyordu: "Tar, Dogu miizik egitimini genisletebilecek en degerli enstriimandir.” Tarin gelistirilmesi
meseleleri her zaman U. Hacibeyli ve onun ¢agdaslarinin ilgi odaginda olmustur. Tar enstriimaninin gelistirilmesinde
Mirza Sadik Esadoglu'nun biiyiik hizmetleri olmugtur. Tar enstriimani tizerinde yapilan aragtirmalarin agiklamasi, A.
Bedelbeyli’nin inceledigimiz makalesinin ikinci bélamiinde yer almaktadir. Mirza Sadik, tarin rekonstriiksiyonu ile ilgili
ortaya ¢ikan yeni 6zellikleri agiga ¢ikarmus ve enstriimanin akustik-fiziksel agidan gelistirilmesi, tarin koluna baglanan
perde sistemi ile ilgili meseleleri agtklamigtir (Memmedov, 2011).

Tar, Azerbaycan Ttirklerinin en sevilen miizik aletlerinden biridir. Tar, sadece Dogu’da degil, artik bir¢ok diinya
tlkesinde biiyiik ilgiyle dinlenmektedir. Tarin ortaya gikigi ve tarihi gelisim sitireci ¢ok ilgingtir. Adinin sézlitk anlami
"tel” veya "sim" olarak agiklanmakta ve bu anlamuyla ismi ile kendisi arasinda bir uyum bulunmaktadir. Oyle ki tar, telli
miizik aleti olarak, sesler icra sirasinda teller araciligiyla elde edilir. Klasik bilimsel literatiirde diitar, setar, ¢ahartar,
penctar, sestar miizik aletlerinin adlarina ve resimlerine rastlanmaktadir ki, adlart dogrudan tel sayisina gére verildigi

stiphe gotiirmez. Dig yapilart agisindan bazi benzerlikler ve farkliliklar gésteren bu enstriimanlar, ortak bir ézellik olarak

! Azerbaycan Milli Arastirma Laboratuvari Bagkani, Arastirmaci, Restorator, Milli Miizik Enstriimanlarinin yilestirilmesi Arastirma Laboratuvart Konservatuvar,
Bakii, Azerbaycan. E-mail: mammadovmammadaliS1@gmail.com ORCID: 0009-0007-8339-3944
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telli miizik aletleri olmalari ve mizrap ya da tirnakla ¢alinmalari nedeniyle ayni gruba dahil edilirler. Bu enstriimanlar hala
bazi Dogu halklar tarafindan kullanilmaktadir. Modern Azerbaycan tar1 ise bu enstriimanlardan birgok &zelligi
agisindan-yapisi, sesi, araligt ve sanatsal imkanlari-tamamen farklidir (Abdullayeva, 2013).

Azerbaycan tar1 da siiphesiz ki, ilk ortaya ¢iktiginda bugtinkii gibi degildi; uzun asirlar boyunca gelistirilerek
degisikliklere ugramus, telleri ve perdelerinin sayist, tinist ve ¢alma tarzlart degismistir. Bagka bir deyisle, Azerbaycan
miizik kiiltiiriintin gelisimiyle birlikte tarin gelistirilmesi bir gereklilik haline gelmis ve zamanla kendine 6zgii bir sekilde
gergeklestirilmistir. Ugingtir ki, icra tarihinde enstriimanlar tizerinde yapilan yenilikler ve verimliligi artirict rekonstritkeif
oneriler cogu zaman bu enstriimanlart yapan ustalar tarafindan degil, enstriimanlarla daha sik ve yaratic1 temas iginde
olan sanatgilar-enstriimanin usta icracilart tarafindan ileri strtilmistiir. Burada igsel bir yasa da dikkati ¢ekmektedir.
Enstriman yapan ustalar, giinimiize kadar mevcut geleneklerden, aligkanliklardan ve uygulamalardan kolay kolay
ayrilmadiklarindan ve diger yandan enstriimanin icrast ile ugragmadiklarindan, icra sirasinda ortaya gikan fikirlerle
kargilasmamaktadirlar. Bagka bir deyisle, onlar enstriimanlart bugiine kadar benimsedikleri ve yaptiklari tarzda
tretmekte, degisiklikleri ise sadece siparis verenlerin isteklerine gore gergeklestirmektedirler. Bu siparisler ¢ok gesitli
olabilmektedir. Ornegin, icraci, enstriimanin kolunun geleneksel 6l¢iiden ince yontulmasini isteyebilir veya kafada ya da
canakta kiigiik bir degisiklik olmasint ustaya siparis edebilir. Bu tiir 6neriler bireysel 6zellik tagir ve gogu zaman muzik
toplulugu i¢inde genis yayilmaz; veya aksine, kendini kanitlar ve daha genis ¢apta uygulanir.

Aragtirmanin Amaci

Azerbaycan halkinin kalbinde, kendi ses tinisina gére saygin bir yeri olan tar enstriimant tizerinde bir¢ok bilimsel
arastirma yapilmugur. Yapilan bu galigmalar, ¢esitli bilimsel dergilerde yer bulmustur. Bu makalede, tar ganaginda,
kafasinda ve kolunda yapilan yapisal degisikliklerden ve bu degisikliklerin ses efektini iyilestirmeye, ayn1 zamanda akort
bozulmasint ve kirillganligi ortadan kaldirmaya etkisinin mekanizmasini incelenmesi amaglanmugtir. Tarin sesinin daha
uzun siireli ve dengeli olmasini saglamak, akort sorunlarint gidermek ve yapisal kirilganliklart ortadan kaldirmak bu

calismanin temel hedeflerindendir.

Yontem
Arastirma, deneysel yontemlere dayali olarak gergeklestirilmistir. Tarin kolu ile ganagr arasindaki aginin ayarlanabilir hale
getirilmesi, tellerin akort problemlerini ¢6zmek i¢in kullanilan yeni mekanizmalar ve rezonatdr eklenmesi gibi teknikler
uygulanmig ve sonuglar incelenmistir. Ayrica, zil tellerinin akorttan diigme probleminin ¢6ziimii igin gelistirilmis

yenilik¢i yontemler test edilmistir. Bu siiregte kullanilan malzemeler ve yapim teknikleri detayls bir sekilde ele alinmigtir.

Bulgular
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Sekil 1. Tar ¢anaginin etki mekanizmast

L - i¢ kolun uzunlugu
Ig kola etki eden kuvvet F = (11 tel) 2,5 =27,5 kg
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Newton yasasina gore, basing ters basinca esittir. Bu nedenle, i¢ kolun diger ytizeyine de yaklagtk 27,5 kg kuvvet diger.

I¢ kolun enine kesit &lgiilerini dikkate alirsak, yiizeye diisen basinct bulabiliriz.

_ 275kq _ 275kq

1sm= sm*

F
P=—= PF
S
S - i¢ kolun en kesit alanidir.
S=1cmx1cm=1cm?ickolda S - alanini artirarak, sesin ¢anaga iletilmesini kolaylagtirir ve her cm®ye diigen basinci
azaltmis oluruz.

Eger ses iletici i¢ kola yerlestirilmezse, i¢ koldan elastikiyet kuvveti ortaya ¢ikabilir ve enine dalgalarin diizensiz
yayilmast s6z konusu olabilir. Bu da tarin genel sesinde karigikliklar yaratabilir. Bunun i¢in i¢ kolun orta kismina bir ses
iletici yerlestirilmesi 6nerilmektedir. Bu ses iletici, yaklagik 1,5-2 kg kuvvetle tarin gévdesine sikigtirilir. Sonug olarak, i¢
kolun yogunluguna bagli olarak diizenli dalga yayilma y6nii i¢ kol boyunca ilerleyip, ses iletici araciligtyla tarin gévdesine
etki eder. Ses iletici sayesinde ek dalgalar tarin gévdesine iletilir. Ayrica i¢ kolun ug kismina eklenmis tiggen kisim, tarin
govdesine diisen basinct azaltr. Tellerin gerilme kuvveti sonucunda ortaya ¢ikan A kuvveti, titresim sonucunda i¢ kola
mikro darbeler indirir ve sonug olarak ses i¢ kolda olugur. Ses dalgalarinin bulusma alani artirilir. Uggenin (h) yiiksekligini
degistirerek ses tinisint degistirmek miimkiindiir. I¢ kol, tar kolu ile diiz bir ¢izgide olmadigindan, tarin govdesinin
burulmasina neden olabilir. Ancak hesaplamalar gosteriyor ki, bu kuvvetin pratik etkisi son derece kiigiiktiir. Bu yiizden
bu kuvvetin hesaplanmasina gerek yoktur. I¢ kolun malzeme yogunlugu arttikca, sesin yayilma hizt da artar ($ekil 1). I¢
kolu akort etmek igin ses ileticiyi (1) saga veya sola hareket ettirerek ayarlamak mtimkiindiir. Tarin sesinin daha diizgiin

duyulmasi i¢in tarin i¢ kolunu akort etmek gereklidir.

P - yogunluk

M - i¢ kolun kitlesi (agirlik) kg
V - i¢ kolun hacmi m*
V=1x1xL=1Lcm’

Tellerin olugturdugu etki kuvveti, yogunlugun artmasina neden olur. Sonug olarak, tar izerinde yapilan bilimsel
aragtirmalar sonucunda uygulanan ses ileticileri, tarin sesinin diizenlenmesine olanak saglar. Deneysel olarak 12 adet bu
sekilde tar dretilmig ve icracilara sunulmustur. Uygulanan ses ileticileri sonucunda tarin sesinde belirgin olumlu
degisiklikler oldugu géralmistiir.

Elde edilen bu sonuglar, icract uzmanlar tarafindan icra edilmis ve olumlu yorumlar almugtir. Tar tizerinde elde edilen
en onemli konulardan biri de ses ileticinin yerini saga ve sola i¢ kol tizerinde hareket ettirerek ses tinisini
degistirebilmeketir.

Hazirlanan tarlar, Vaqif Abdilkasimov, tarzin Agaselim Abdullayev, Hgar Aliyev, Alakbar Alakbarov, Valeh
Rahimov, Mahmud Aliyev tarafindan icra edilmis ve ¢ok olumlu geri dénigler almistir. Onlar, tarlarin bu yapida

tretilmesini 6nermiglerdir (Memmedov, 2016).

Tar, kamanga ve saz esiginin suya kars1 direncinin artirilmasi

Milli miizik aletlerimizden tar, kamanga ve saz egiginin neme ve suya karst dayanikliligint artirmak igin esigi AQT (¢ok
ince) yapistirict ¢ozeltisi ile 1slatiyoruz. Islanmig esikleri kuruttuktan sonra artik suya dayanikls hale geliyor, giines altinda
kuruyarak buziilmiiyor ve akort sirasinda hava degisikliklerinden etkilenmiyor. Esiklerin igeriginde yapistirict
bulundugundan, telleri akort yerinde daha giivenli tutar. $ema 2’de esik, AQT yapisuricisiyla cilalanmamig haldedir. Bu
sebeple 1slatildiginda seklini degistirmigtir. Sema 3’te ise esik cilalandigindan (AQT yapistiricistyla), 1slauldiginda eski

ol¢tstint korumugtur.
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Sekil 2. Cilalanmamus esik (solda) ve Cilalanmus esik (sagda)

Tar, kamanga ve saz miizik aletlerinde akort bozulmasinin 6nlenmesi, fizigin "Ling" kanunu uygulanarak ortadan

kaldirilmast.
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Sekil 3. Cilalanan esik
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Sekil 4. Esik ile kafa arasindaki siirtiinme

Bu deney, kesin matematiksel hesaplama yapilarak gergeklestirilmis ve asagida belirtildigi gibi bize sunulmustur:
Bildigimiz gibi, tar, kamanga ve saz gibi muzik aletlerinde tellerin akortta kalmasi, kafa ile esik arasindaki stirttinme

kuvveti sayesinde elde edilir (Sekil N°4). Bu durumda, telin gerilme kuvveti 2,5 kilogramdir. Esigin ¢ap1 12 mm, yarigap:

6 mm’dir.

Ling kanununa gére: LxP=L1xP1.L=6mm,P=2,5kg. L1=6mm,P1= 2

P1=(6mmx2,5kg)/6mm=2,5kg=2500g.

Bu durumda, telin gerilme kuvveti 2,5 kg oldugunda, esigin dénmesine etki eden kuvvet de ayni1 olur (2,5 kg). Sekil

Ne4'te de goruldiga gibi, telin gerilme kuvveti sabit olarak 2,5 kg’dir. L= 1 mm, P = 2,5kg, L1 = 6 mm, P1 = ?

Denklemde bu degerleri yerine koydugumuzda agagidaki sonucu elde ederiz: P1 = (1 mm x 2,5 kg) / 6 mm = 0,4 kg =

400 g.
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[k durumda (Sekil Ne4), burulmaya 2500 g kuvvet etki ederken, ikinci durumda burulmaya etki eden kuvvet 400 g
olur.

Esigin hazirlanmasi agagidaki sekilde olur (Necefzade A., 2007): Tar, kamanga, saz gibi enstriimanlarin egigini alip,
icerisine 4 mm’lik bir delik agilir. O yere yapistirict ¢ozelti dokiildiikten sonra gevresi torpiilenmis metal bir gubuk
yerlestirilir. Esigin telin oturacag: yerini belirleyip, o yeri 2-2,5 mm &l¢iisiinde yontuyoruz. Boylece, yeni ve akort
bozulmasina karst daha etkili olan esigi elde etmis oluruz.

Zil tellerinin akortlanmasindaki zorluklarin giderilmesi

Eskiden zil telleri ¢ift olarak tek bir esik ile ayarlanirdi ve ($ekil S) tel demir telden gegirilirdi. Bu durumda, tel demir
halkada "biikiiliir" ve gift telleri ayni ses tonunda akort etmek ¢ok zor olurdu. Bunu dikkate alarak, esige baglanan demir
telin halkasina bir demir tekerlek takild1 (Sekil 5), demir tekerlegin tizerinden tel gegirilir ve tel biikiilmeden tekerlek

tzerinde rahatga hareket eder. Boylelikle tellerin ayarlanmasi (akortlanmast) kolaylagir.

—m O Um:@

Sekil 5. Zil telleri

Tardazil tellerinin kendine 6zgii bir rolii vardir. Teller, kafanin sol tarafindan ¢ikarak kolun sol tarafina ¢ekilir, kiigtik
esiklerden gegerek biiyiik esik tizerinden geger ve arka esige sabitlenir. Bu yontemle ¢alarken, icracilarin bagparmags
siklikla bu tellere dokunur, bu da tellerin akorttan diigmesine neden olur. Bu sorunu ortadan kaldirmak i¢in, zil tellerini
kiigiik esik (horoz esik) igerisinden agilan deliklerden gegiririz. Bu ayn1 zamanda telleri kargilagtiklar: gesitli direnglerden

de kurtarir.

Tar perdelerinin kol iizerinde dolanmasinin plaka iizerinde dolanma ile degistirilmesi

Profesyonel icracilar tar ¢alarken, kol tizerinde dolanan perdeler icracinin elinde ciddi nasir olugturur. Bu sorunu ortadan
kaldirmak igin, kolun st kismt 7-8 mm agagiya indirilir. 3 mm'lik bir bogluk birakildiktan sonra, o boslukta 3 mm
yiksekliginde perde arast destekler yerlestirilir. Desteklerin Gizerine ise 4-5 mm kalinliginda bir plaka (mege agacindan)
konur. $ema 8'de gosterildigi gibi, bu yariklardan gegen perdeler plaka tizerinde dolanir. Béylelikle, virtiiéz icracilarin

calarken kol tizerindeki el hareketleri kolaylagir ($ekil 6)

Sekil 6. Tarin tamamlanmug hali
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Sekil 7. Tar perdelerinin kol tizerinden plaka tizerine gegirilmesi

Tar perdelerinin sarilmasinda yeni yéntem

Tar perdeleri, 0,4-0,5-0,6 mm'lik kapron ipi ile sarilir. Bu durumda tar ¢alarken belirgin bir ugultu meydana gelir. Bu
sorunu ortadan kaldirmak igin yeni bir yontem oneriyoruz. Tam perdelerde: 1. sarim = 0,5 mm, 2., 3., 4., 5., 6. ve 7.
sarimlar ise 0,4 mm. Bu durumda, 1. sarimdan farkli olarak 2. sarimda tel arasindaki mesafe artar ve telin 2. sarima temas
etme olasilig1 ortadan kalkar. Boylelikle hog olmayan ek seslerin ortaya ¢ikmasi engellenmis olur.

Tarin kolu ile ganag1 arasindaki kirilganligin giderilmesi

Tarin kolunun ¢anaga birlestigi yerden ti¢ dikey delik agilir. Bu delikler kolun tizerinden dikey olarak gecip canagin kargt
tarafindan 10-12 mm derinliginde, ¢ap1 2,5-3 mm olan deliklerle geger. Daha sonra bu deliklere AQT yapistirict ¢6zeltisi
doldurulur ve bu deliklere dut agacindan ¢ubuklar yerlestirilir. Boylece kol ile canagin ayrilma kuvveti tiim ¢anaga yaylir.

Boylelikle, kolun ¢anagin tizerinden kirilma olasiligi birkag kez azaltilmig olur (Sekil 8,9).

Sekil 9. Iclik cubuklart (Tarda)

Kol ve ¢anak arasindaki a¢inin ayarlanmasi
Tarin sesinin degismesinde kol ve ¢anak arasindaki aginin degisiminin bitytik etkisi vardir. Kol ve canak arasindaki agiy1
ayarlamak i¢in mekanik bir diizenek yerlestirilir. Bu diizenek araciligryla tar1 sokmeden kol ile ¢anak arasindaki agiy1

artrip azaltmak miimkiindiir. Bu mekanik diizenek, hem icracilarin hem de tar ustalarinin igini oldukga kolaylagtirir

(Sekil 10).

Sekil 10. Rezonatoriin st kismi
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Tarin seslerinin ge¢ sonmesini saglamak i¢in tarin ¢anaginin icine rezonatér yerlestirilmesi

Rezonator, ¢anagin arka i¢ kismuna yerlestirilir. Kol ile ganak arasindaki aginin degismesini engelleyen destek, kolun
baglangict ile rezonatdriin tist kismina sabitlenir. Bu yontem, tar tizerinde olugan tiim gerilimleri kol ve ¢anak arasinda
ortadan kaldirmaya yardimeci olur. Rezonatoriin alt kismina yerlestirilen ayarlayici, rezonatoriin ileri veya geri hareket
etmesini saglar. Bu hareket sirasinda, rezonatore sabitlenen ahgap destek, kolu ileri veya geri ¢ekebilir. Destek ahgap
rezonatore yerlestirildikten sonra, tellerde olugan rezonans otomatik olarak ¢anagin arka kismina yerlestirilen rezonatdre
iletilir. Bu iletim sonucunda rezonatdrde ek titresimler meydana gelir ve bu da sesin ge¢ sénmesine katki saglar.
Rezonatoriin st kismi tarin yiizeyine yakin oldugundan, ¢anagin arka kisminda tellerin gerilme kuvveti sonucunda

olugan deformasyonlarin 6niine ge¢ilmis olur (Memmedov, 2010).

Sonug
Bu ¢alisma, tar ve benzeri telli enstriimanlarin yapisal ozelliklerini gelistirmek i¢in uygulanan tekniklerin 6nemini
vurgulamaktadir. Tarin akustik kalitesini artirmak amaciyla rezonator eklenmesi, kol ve ganak arasindaki aginin mekanik
diizeneklerle ayarlanmasi gibi yontemler, enstriimanin ses performansini iyilestirmede 6nemli yenilikler olarak 6ne
¢ikmaktadir. Ayrica, zl tellerinin akort sorunlarini ¢g6zmek i¢in gelistirilen yontemler, tellerin dogru akortta kalmasini ve
¢alim sirasinda karsilagilan mekanik sorunlarin giderilmesini saglamaktadir. Yapilan yapisal degisiklikler, icracilarin
performansini kolaylastirirken, ayni zamanda tarin sesinin daha uzun siireli ve dengeli olmasina katki: saglamistir. Bu
teknik yenilikler, hem profesyonel icracilarin hem de enstriiman yapimcilarinin iglerini kolaylastirarak, daha kaliteli
miizik Gretimi i¢in yeni olanaklar sunmaktadir. Bu aragurmanin sonuglari, tar ve diger geleneksel enstriimanlarin
gelecekteki yapisal gelismelerine 1§k tutacak niteliktedir.
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Sekil referanslar:

Memmedeli Memmedov’un icatlari. (Sekil 1-10)

Modernization of the traditional Tar: sound improvements and structural

modifications
Abstract
This study examines the importance and effects of structural modifications aimed at improving the acoustic
performance of the tar and similar stringed musical instruments. Adapting traditional musical instruments to modern
requirements is essential for both enhancing sound quality and ensuring ease of playability. The significance of the
research arises from the need to find solutions to the structural issues encountered during the long-standing use of
instruments like the tar. The primary objectives of this study are to ensure that the tar’s sound is more sustained and
balanced, to resolve tuning issues, and to eliminate structural fragility. The research was conducted using experimental
methods. Techniques such as making the angle between the neck and the bowl adjustable, applying new mechanisms to
address tuning problems, and adding a resonator were implemented, and the results were analyzed. Additionally,
innovative methods developed to solve the tuning drop problem of the drone strings were tested. The materials and
construction techniques used in this process were examined in detail. The findings of the research demonstrated the
positive impact of structural modifications on the tar’s acoustic performance, sound quality, and ease of play. In
particular, the addition of a resonator and the use of mechanical systems strengthened the instrument’s sound and
allowed the strings to remain in tune for longer periods. In conclusion, this study highlights the necessity of modernizing
traditional musical instruments and making structural improvements to enhance musical performance. These findings
serve as an important reference for future studies.
Keywords: acoustic improvement, resonance adjustments, string instruments, structural innovations, Tar instrument,
tuning problems
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Anahtar Kelimeler

Bu ¢aligmada, baglama tiirlerinden bir olan Dede Baglamasi’nin kiiltiirel boyutu, yapimi ve teknik
6zelliklerinin incelenmesi amaglanmustir. Dede Baglamasi, Tiirkiye’de alevi kiiltiiriinde énemli bir
unsurdur. Bu ¢alisma hem kiiltiirel hem organolojik agidan oldukga 6nemlidir. Aragturmada, nitel
aragtirma tirlerinden durum ¢aligmasi ve dokiiman analizi kullanilmugtir. Aragtirmada, uzman

Alevi miizik kiileiir goriisii olarak bir Dede Baglamasi yapim ustasinin goriisleri alinmigtir. Aragtirma sonucunda; iki tiir
evi miizi tirii

Basl dede baglamasinin oldugu, birinin 3 grup telli (bu 3 telin inangsal bir kargihginin oldugu), (re-sol-la)
aglama

5 baglama diizeni akort sisteminde ve tekne boylarinin 30 ile 42 cm araliginda oldugu, 3 grup telli dede
Dede Baglamast © . L. .. .
L baglamasinin ve akort sisteminin hem uzun sapli hem de kisa sapli olarak kullanilan kendi iginde iki
Organolojik 6zellikler e B} . . . ; .. .
tirtiniin daha oldugu belirlenmistir. Yapim asamalarindaki kullanilan aga¢ materyallerinin benzerlik

gosterdigi, boyutlarinda farkliliklar oldugu, kullanilan tekne formlarinin genel itibariyle benzerlik
gosterdigi oyma tekne, balta tekne, yarim armut tekne, yaprak tekne (dilimli tekne) ve baltaya gore
daha yuvarlak formlarda hem oyma hem de yaprak tekne tiirlerinin kullanildigs, kapak (ses tablosu)
buna kargilik perde sayilarinin ¢ogunlukla ayni sayida benzer oldugu, perde sayilarinin degisiklik
gostermekle birlikte genellikle benzer oldugu ve 12 perde sayisinin Alevi Bektasi inancindaki 12
imamlar1 temsil ettigi inancinin benimsendigi, ses geniliklerinin 1,5 oktav ile 2 oktavlik bir genislikte

3023.7890 / © 2024 TOD oldugu gorilmistiir. Ses (rezonans) deliklerinin bazilarinda olmadigr olanlarda da agilis yeri ve

Geng Bilge Yaymeilik tarafindan sayilarinin benzerlik gostermekle birlikte farkls say1 ve Sl¢iilerde biytkliik ve kiigtklitkte oldugu, iki

| kea ol K erisi esik tliriinin oldugu, cila olarak baglama yapiminda kullanilan ortak tirlerin kullanidigt
yayinlanmakta olup, agik erigim,

CC BY-NC-ND lisansina sahiptir.
@l BY ND

Makaleye atif i¢in

goralmisgtiir. Tlerideki aragtirmalar i¢in Dede Baglamast’'nuin farklt yorelerdeki rnekleri ve farkls
ustalarin goriisleri incelenebilir. Bunun yaninda Dede Baglamast’nin akustik 6zelikleri ile ilgili
aragtirmalarin da yapilmast Snerilebilir.

Karaca, C. (2024). Dede Baglamast’nin kiiltiirel ve organolojik 6zelliklerinin incelenmesi. Tzrk Organoloji
Dergisi, 1(2), 81-96. DOLI: https://doi.org/10.5281/zenodo.13893441

Giris
Baglama, Anadolu ve Asya'da kullanilan 6nemli bir ¢alg: tiiriidiir. Tirkiye mizik kiltiirinde de 6nemli bir yer tutar.
Kokeni Orta Asya’ya dayanan baglama, 1klig calgisindan tiiremistir. Kopuzun Anadolu’da sekillenmesiyle bu bolgeye
6zgii hale gelmistir. "Anadolu'da kopuzdan sonra, tambura tipi ¢algilar ‘saz’ ve ‘baglama’ olarak adlandirilmistir. Bu
terimler Arapca ve Farscadan Tirkgeye ge¢mistir. ‘Saz’ terimi, halk sanatgilari tarafindan giirlerini ¢alarken
kullanilmugtir." (Parlak, 2000, s. 55). Baglama, zamanla 6nemli degisiklikler ge¢irmis ve kendine has 6zellikleri olan bir
calgiya dontigmiistiir. Kullanildigr bolgeler ve gelisimi dogrultusunda farkls tiirler ortaya ¢ikmustir. Giintimiizde birgok
aragtirmaci, yazar, akademisyen ve merakls tarafindan kesfedilmis tiirleri bulunmaktadir. Bu tiirlerin gelisimi, icracilarin
ve halkin ihtiyaglara gore sekillenmistir. Baglama ailesi, glinimiizde farkli tiirleri olan bir calgi grubunu ifade

etmektedir.

' Ogretim Gorevlisi, Maltepe Universitesi Konservatuar, Tiirk Halk Miizigi Boliimii, Istanbul, Tirkiye. E-mail: cevahirkaraca@maltepe.edu.tr,
cevahirkaraca@gmail.com ORCID: 0000-0003-1612-7199
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Anadolu’da kullanilan baglama tiirleri genel olarak benzer yapidadir. Ancak, kullanilan bélgelere ve tekniklere gére
boyutlart ve galim yontemleri farklilik gostermektedir. Cafer Agin, baglama tiirlerini boyutlarina gére soyle siralamugtur:
Meydan Sazi, Divan Sazi, Bozuk, Baglama, Cogiir, Asik Sazi, Tanbura, Cura Baglama, Iki Telli Saz, Bulgari, Irizva, Kara
Diizen ve Cura. (Agin, 2004, s. 16-19). Bu ¢esitlilik, baglamanin Anadolu’da gelisimiyle ve kullanildig1 bolgelerin
ihtiyaglariyla sekillenmistir. Cografi ve inang faktorlerinin etkisiyle farkli ¢alim tekniklerine sahip tiirler ortaya ¢ikmugtur.
Dede Baglamasi, Anadolu Alevi Bektasi inancinda gelisen ve kendine has 6zellikleri olan 6zel bir baglama tiiriidiir.
Tlgili literatiir
Giildag (2005), "Baglama Yapimu" adli ¢aligmasinda, baglamanin yapim agamalarini, kullanilan temel ekipmanlar1 ve bu
stirete kargilagilan zorluklari ele almugtir. Arazi ¢aligmalart ve kaynak eksikliginden kaynaklanan sorunlara ragmen,
baglamanin sistematik bir gekilde yapilabilecegini belirtmistir. Caligma, baglamanin tiretim siirecini teknik verilere
dayandirarak agiklamaktadir.

Erdig (2006) yapug: yiksek lisans ¢aligmasinda, baglamanin yapim 6zelliklerini ve ses akustigini incelemistir.
Caligmada, baglama ailesinin tiirleri ve boyutlart incelenmis, ayrica baglama, tanbura ve cura tizerindeki akustik analizler
sunulmugtur. Baglamanin yapim 6zelliklerine yonelik gelistirme nerileri de degerlendirilmistir.

Akinci (2014), yiiksek lisans ¢aligmasinda bam telinin baglama icrasindaki 6nemini incelemistir. Baglamada yaygin
kullanilmasina ragmen bu konuda 8nceki aragtirmalarin eksikligi vurgulanmustir. Icracilarla yapilan gdriigmeler ve
sanatg1 albiimlerinden yapilan analizler sonucunda, bam telinin baglamaya katkilar1 tizerine gesitli veriler elde edilmigtir.

Yesilyurt (2015) galismasinda, uzun sap baglama enstriimanindaki mevcut perde sistemiyle Hiizzam makami
dizisinin seslendirilmesinde ortaya ¢ikan problemleri incelemigtir. Geleneksel Ttirk sanat miizigi ve Ttirk halk miizigi
arasindaki dizisel farkliliklar ele alinmug, uzman gorisleri ve yazili kaynaklardan elde edilen bilgilerle problemler tespit
edilmigtir. Calisma, GTSM’de Hiizzam makaminin baglamayla dogru icrasi igin ¢6ztim 6nerileri sunmaktadr.

Kasymkulova (2017) calismasinda, Kirgizistan'da kullanilan komuz ile Tirkiye'de kullanilan baglama arasindaki
metodolojik, teorik ve teknik benzerlikleri incelemistir. Her iki ¢alginin aytisma kiilttirinde 6nemli bir yer tuttugu, selpe
teknigi ve ellerin kullanimi agisindan benzerlik gésterdigi vurgulanmugtir. Caligma, her iki enstriimanin miizik egitiminde
kardes ¢algilar olarak 6gretilmesinde zorluk olmadigini savunmaktadir.

Akaltan (2017) galismasinda, baglama gévdesi ve gitar kapagmin akustik 6zellikleri niimerik ve deneysel yontemlerle
kargilagtirilmigtir. Baglama ve gitarin rezonans frekanslari analiz edilerek dogal frekanslar incelenmistir. Sonuglar, her iki
enstrimanin sekli, malzeme ozellikleri ve tellerin uyguladigt kuvvetin dogal frekanslara etkisi oldugunu gdstermistir.
Baglama ve gitar arasindaki farklar bu akustik 6zellikler tizerinden agiklanmugtir.

Cigekgioglu (2017) ¢aligmasinda, baglama yapiminda yenilik¢i yaklagimlar ve altin oranin kullanimi incelenmistir.
Caligmada, baglamanin altn orana gore dizayn edilmesi ve yapim siireci detayls olarak ele alinmugtir. Geleneksel yontemle
yapilan baglamalarla altun oran kullanilarak yapilan baglamalar arasinda kuvvet, basing ve ses analizleri kargilagtirilmstur.
Amag, baglamanin gitar ve keman gibi bir yapim standardina kavugturulmasidir.

Giiler (2017), uzun sap baglama ve tanburun organolojik ve icra 6zelliklerini kargilagtirarak iki ¢alginin benzerlik ve
farkliliklarini incelemigtir. Caligmada, her iki sazin yapisal unsurlart (tekne, gogiis, sap) kargilagurilmis ve muzrap
malzemesi ile uzunlugundaki farklar vurgulanmugtir. Ayrica, baglamada kullanilan 5. parmagin tanburda kullanidmadigt
ve vibrato tekniginin her iki sazda farkli icra edildigi tespit edilmistir.

Alp (2018), baglama enstrimanmnin tekne biyukligiiniin akustige etkisini incelemigtir. Ayni malzemeler ve
tekniklerle tiretilen iki farkli bitytikliikteki baglamanin ses degerleri dijital 6l¢tim teknikleriyle karsilagturilmigtir. Caligma,
tekne boyutunun akustik farkliliklar yarattugini ortaya koymus ve calgt yapiminda dikkate alinabilecek o6neriler
sunmugtur. Aragtirma, ¢algr tiretimi ve segim stireglerine yonelik yeni bakis agilar1 gelistirmeyi amaglamaktadir.

Gidek (2019) ¢aligmasinda, baglamanin akustik yapisinin yeniden diizenlenmesine dair 6neriler sunulmustur.
Baglama gévdesine gitar benzeri ses deligi agma ve balkon tavan uygulamast gibi yenilikler denenmistir. Bu
degisikliklerin, tiz ve bas seslerin dengelenmesine katk1 sagladig: tespit edilmistir. Caligmada, akustik diizenlemeler

yapilarak kaydedilen veriler analiz edilmis ve baglamanin tinisinin zenginlestigi ortaya konulmugtur.
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Sancak (2019), bas baglamanin tarihini, yapisal 6zelliklerini ve icrasini incelemigtir. Caligmada, bas baglamanin
1970’li yillardan itibaren Tiirk Halk Miizigi'nde kullanlmaya bagladig: ve Istanbul, Ankara, Samsun’daki atélyelerin
yapiminda onciiliik ettigi tespit edilmistir. Arif Sag, Erdal Erzincan ve diger sanatgilarin bas baglama icralar analiz
edilerek icra Gsluplari notaya almigtir. Bas baglamanin Halk Mizigi'nde giderek daha fazla kullanildig1 ve 6nem
kazandig1 sonucuna varilmigtir.

Yildirim (2019) ¢aligmasinda, kemenge, tanbur, ud, kanun ve baglama gibi geleneksel Tiirk miizigi ¢algilarinin 20.
yiizyilda gegirdigi fiziksel degisiklikler incelenmistir. Calismada, modernizmin ve sosyo-kiiltiirel degisimlerin ¢algilarin
yapisina ve icrasina nasil yansidigs ele alinmigtir. Ayrica, bati calgilarinin Tiirk miizigi tizerindeki etkileri tartigthmig ve her
¢alginin zamanla gegirdigi degisimler kronolojik olarak agiklanmugtir. Bu degisikliklerin organoloji literatiiriine katki
saglayacagi vurgulanmigtir.

Giil (2023), yeni bir telli ¢algt olan divanenin organolojik 6zelliklerini ve baglamada metal profil sap teknolojisinin
uygulanmasini incelemigtir. Caligma, divane calgisinin tasarim siirecini ele almug ve fiziksel, akustik 6zelliklerini analiz
etmistir. Baglama, lavta gibi calgilarla kargilagtirmalar yapilmig, divanenin yapim siirecindeki yenilikler ve sorunlar
incelenmigtir. Ayrica, divane galgisinin profesyonel icracilar tarafindan sahne ve albtim galigmalarinda kullanilmasina
dair degerlendirmeler yapilmustir.

Turhan (2023) galigmasinda, baglamanin organolojik yapisina dair standartlagma siireci ele alinmugtir. Cumhuriyet
dénemi sonrasinda baglamanin form, perde ve terminoloji agisindan standartlarinin olugturuldugu belirtilmistir.
Izmir'deki baglama yapim atélyelerinde gézlemler yapilarak, yapimcilarin bu standartlara ne dlgiide uydugu ve farkl
teknik se¢imler uyguladig incelenmistir.

Onlii (2023) calismasinda, Eskisehir’deki baglama yapimcilarinin kullandiklar: teknikler incelenmigtir. Yapimcilarin
malzeme ve teknik segimlerinde benzerlikler oldugu, ancak 6l¢ii ve oranlarda farkliliklar goriildtigi tespit edilmistir.
Caligma, baglama yapiminda geleneksel ve bilimsel ilkeleri biittinlestirerek baglamanin yapisal = siireglerinin
standardizasyonunu ele almay1 amaglamakeadur.

Oztiirk (2024), calismasinda baglamanin farkli ydrelere gdre degisen icra ve yapisal &zelliklerini incelemis, bu
tarkliliklarin baglamanin gelisiminde metodolojik ve Gislupsal sorunlar yarattugini belirtmigtir. Baglamanin ulusal bir ekol
haline getirilmesi i¢in standartlagmanin gerekliligi vurgulanmustir. Calisma, baglamanin kavramsal ve bigimsel yonlerini
birlestirerek, ¢alginin ulusal diizeyde standardizasyonuna katki saglamayr amaglamaktadir.

Tarkmen (2024), farkli ahsap malzemelerden yapilan kopriilerin baglamanin akustik 6zelliklerine etkisini
incelemigtir. Ardig, kelebek, ovenkol ve venge koprileri kullanilarak yapilan analizler, malzemenin frekans spektrumunu
ve baglamanin tinisini degistirdigini gostermigtir. Calisma, baglama akustigi tizerine daha fazla bilimsel arastirma
yapilmast gerektigini vurgulamaktadir.

Aragtirmanin Onemi
Dede Baglamasi, Ttirkiye’de bilhassa alevi kiiltiriinde kullanilan bir baglama tiirti olup, bu baglamanin yapimina ynelik
organolojik ¢aligmaya literatiirde rastlanmamugtir. Bu baglamanin hem miizik folklorik 6zelligi, hem de Ttrkiye’de

onemli bir kiiltiiriin unsura olmast amaciyla bilimsel agidan ¢aligiimast oldukg¢a 6nemlidir.

Arastirmanin Amaci
Bu ¢aligmada, Tirkiye’de alevi kiiltiriinde 6nemlir bi unsur olan Dede Baglamast’nin organaolojik incelenmesi
amagclanmugtir. Bu agidan aragtirmanin temel problems;

» Dede Baglamasi’nin organolojik ve kiiltiirel agidan incelemesi nasildir?

Alt problemler

»  Dede Baglamast’nin alevi kiiltiiriindeki anlami ve yeri nasildir?
» Dede Baglamast’nin teknik 6zellikleri nasildir?

» Dede Baglamasi’nin yapimindaki 6nemli noktalar nelerdir?
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Yontem

Bu galigma, Dede Baglamas: yapimcist ile gergeklestirilen goriisme verileri tizerinden durum galigmasi, dokiiman taramasi
ise dokiiman analizi yontemi ile ele alinmugtir. Yildirim ve $imgek (2013, 5. 218), dokiimanlarin nitel aragtirmalarda etkili
bir bilgi kaynag1 oldugunu vurgulamaktadir; bu kaynaklar, gézlem ya da gériigmeye gerek kalmadan aragtirmaciya gerekli
veriyi saglayabilir. Bal (2016, s. 160) ise nitel goriigmelerin, aragtirmacilarin kiiltiirel aktarim, paylagilan anlamlar ve deger
standartlarini anlamaya ¢alistig1 gériisme tiirlerinden biri oldugunu belirtmistir. Bu ¢alismada, Dede Baglamasi yapimcist
Ali Karaca ile gergeklestirilen goriismelerden elde edilen veriler 6nemli bir katki saglayacaktir. Bu aragtirmada uzman olan
Ali Karaca, Aragtirma Gontlli Katlim Formu’nu 16.07.2024 tarihinde imzalamugtir. Bu aragurma, Dede Baglamasi
(Dede Sazi) ile sinirlidur.

Bulgular
Anadolu’nun farkli bolgelerinde ¢esitli adlarla bilinen Dede Baglamasi, boyutlart (uzun, kisa, bayiik, kii¢tik), ¢alim
teknikleri, akort sistemleri, perde sayisi ve tel kombinasyonlar1 gibi birgok farkliikla giiniimiize kadar varligint
surdiirmiistiir. Alevi Bektagi inancinda Cem ibadetlerinde Dede, Zékir veya Agsiklar tarafindan kullanilmakta ve
korunmaktadir. Bu galginin Alevi Bektasi toplumunda “Dede Baglamas1” olarak adlandirilmasi, kullanimi ve korunmasr,
¢alginin nesiller boyunca aktarilmasint ve giiniimiizde de bu farkliliklarini koruyarak kullanilmaya devam etmesini

saglamustir.

Alevi Kiiltiiriindeki Yeri A¢isindan Dede Baglamas1

Anadolu’da yasayan Alevi-Bektasi inancindaki topluluklar, Cem ibadetlerinde baglamay: kullanarak bu calgiy:
inanglarinin vazgegilmez bir pargast haline getirmigtir. Baglama, Alevi-Bektasi inancinin ritiellerinde, 6zellikle de Cem
ibadetlerinde, 6nemli bir rol oynamugtir. Bu kullanim, baglamanin diger tiirlerinden farklilagmasini saglamig ve Alevi-
Bektasi toplumunda kendine has bir yere sahip olmugtur. Baglama, sadece miizikal bir enstriiman degil, aynt zamanda
bir rittielin merkezi olarak kutsal bir anlam yiiklenmistir. Alevi-Bektasi topluluklarinda baglama, "Telli Kur’an" olarak
adlandirilir, bu da baglamanin ibadetlerdeki roliintin kutsal oldugunu ve Alevi inancinin 6nemli bir pargast olarak
goruldagiini gostermektedir (Yildiz, 2020; Bulut, 2023). Baglama, Cem ibadetlerinde genellikle Dede (ibadet lideri)
veya Zakir (ritiieli miizikal olarak destekleyen kisi) tarafindan ¢alinir. Dede, Alevi-Bektasi inancinda ibadetlerin
yonetimini istlenen ve topluluk tarafindan buyiik saygt goren kisidir. Zakir ise, Cem’de baglama ¢alan ve deyis, diaz-1
imam, mersiye gibi dini ezgileri icra eden kisidir (Bulut, 2023). Baglamanin bu ritiiellerde galinigt sirasinda, "besmele”
cekilerek ¢alg eline alinir ve bu da baglamaya yiiklenen manevi degerin bir ifadesidir. Bu kutsiyet, Cem ibadetlerinde
baglamay1 sadece bir miizik aleti olmaktan Gteye tagtyarak, inancin aktarildigr 5nemli bir sembol haline getirmistir (Yildiz,
2020). Alevi-Bektasi inancinda baglamanin bu gekilde kullanilmasi, hem inancin ritiiellerini hem de kiiltiirel degerlerini
nesilden nesile aktarmada 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu geleneksel ¢algi, Dede, Zakir ve Agiklar tarafindan hem
ibadetlerde hem de kiiltiirel aktarimda kullanilmakta, boylece “Dede Baglamasi” ifadesi halk arasinda yayginlik
kazanmaktadir. Dede baglamasiyla galinan eserlerde kullanilan 6zel ezgiler ve deyisler, inancin miizikal ifadesini temsil
etmekte ve bu miiziksel form, Alevi-Bektasi geleneginin énemli bir parcast olarak giintimiize kadar gelmistir (Ozcan,
2016).

Dede Baglamasr’nin Yapimi

"Dede havasi, Alevi cemlerinde kutsal bir nitelik tagiyan ezgilerden olugmaktadir. 'Dede makami' olarak da bilinen bu
ezgiler, ozellikle dyin-i cem adi verilen ritiiellere 6zgti bir repertuvari kapsamaktadir. Deyis, nefes, duaz ve semah gibi
tiirler, bu repertuvarin temel bilesenlerindendir ve 'L_;eri Havast' ad1 altinda icra edilmektedir (Duygulu, 2014, s. 135,
247, 248). Dede baglamasi, yogunlukla Alevi Bektasi topluluklarinin yasadigr bolgelerde gorilmektedir ve iki temel tekne
formuna sahiptir. Ik form, balta tekneli ve oyma dut agacindan yapilan, boyutlart degiskenlik gésteren dede
baglamasidir. Diger form ise daha yuvarlak tekneli, yine oyma dut agacindan yapilan baglama tartidir. Tel gruplarina
gore ise dede baglamas ikiye ayrilmaktadir: ti¢ grup telli ve iki grup telli dede baglamasi. Her iki tekne formunda da bu

iki tel grubu kullanimi1 gérislmektedir.”
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Melih Duygulu, tig grup telli dede baglamasinin akort diizenini su sekilde agiklamaktadir: “Baglama, Asik, Alevi,
Avsar, Veysel, Hiiseyni, Sizandar, Saz Diizeni (alt tel: la, orta tel: re, tist tel: mi)” (Duygulu, 2014, s. 69). "La-Re-Mi"
olarak adlandirilan bu akort sistemi, giiniimiizde alt tel Re, orta tel Sol, tst tel La olacak sekilde kullanilir. Bu diizen,

baglama diizeni veya kisa sapli baglama diizeni olarak da bilinir.

(o
ANSY S
) O =

Alt Tel Orta Tel Ust Tel
Figiir 1. Uc grup telli Dede Baglamasinda akort sesleri

Bu diizenler, ¢ grup telli baglama diizenleridir ve hem uzun sapli hem de kisa sapli dede baglamalarinda
kullanilmaktadir. Bir diger dede baglamasi ise iki grup telli olanidir. Alt tel bog olarak La notasina akort edilir (telin
gerginlik derecesi degisse bile referans ses La olarak kabul edilir). Orta tel bulunmaz, iist tel ise La sesinden dért ses ileride
olan Mi notasinin pes tonuna akortlanir. Karar sesi La’dur. Iki tiirde de karar sesi La olarak kabul edilir ve karar noktast
genellikle Fa#, Sol ve La siralamastyla belirlenir. Bu ¢alim gekli, baglama diizeniyle 6zdeglesmis karakteristik bir motif
olarak bilinir. Iki grup telli dede baglamast icin farkl isimler de kullanilmaktadir. Melih Duygulu bu isimleri su sekilde
aktarmaktadir: “Ruzba, Irtizva, Cura, Dede Sazi, Penge, $1th Diizeni (alt tel: la, orta tel: yok, dist tel: mi)” (Duygulu, 2014,
s. 70).

{rs—oO
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Alt Tel Ust Tel

Figiir 2. iki grup telli Dede Baglamasinda akort sesleri

Dede baglamasmnin tel ve perde sayilari, Alevi-Bektasi inancinda 6nemli sembolik anlamlarla iligkilendirilmigtir.
Baglamadaki 12 perdenin 12 Imamlar simgeledigine, 3 telin "iigleri’, S telin ise "begleri” temsil ettigine inanilmaktadur.
Bu sembolik bagdastirma, Alevi-Bektasi inancinda kokli bir yere sahiptir. Sina Haghag, Abdullah Bakir Dede ile yaptigt

kisisel gériismede bu simgesel anlamlar1 daha ayrintili gekilde agiklamugtur.

“Dede sazinin 12 perde olmast ‘On Iki Imamlart temsil etmektedir. (Imam Ali, Imam Hasan, Imam
Hiiseyin, Imam Zeynel Abidin, Imam Muhammed Bakir, Imam Caferi Sadik, Imam Musa Kazim,
Imam Ali Riza, Imam Muhammed Taki, Imam Ali Naki, Imam Hasan Askeri, Imam Mehdi). Sazin
3 tel olmasi Allah, Hz. Muhammed ve Hz. Ali’yi temsil eder. Sazin 5 tel olmasi ise Hamse-i Al-i Ab&’y1
(bes kutsal-biiyiik kisi) isaret eder. (Resulullah, Aliy-iil Veliyullah, Imam Hasan Miicteba, Hiiseyn-i
Kerbela, Hazreti Fatima)” (Bakir, 2014: Kisisel Gortisme)” (Haghasg, 2015, s:173).

Giintimiizde baglama, hem yapim hem de icra teknikleri bakimindan 6nemli gelismeler gostermistir ve bu stireg halen
devam etmektedir. Baglamanin icrasindaki yenilikler ve yapim tekniklerindeki ilerlemeler, enstriimanin 6l¢ti ve ses
ozelliklerinde de gesitlilige yol agmigtir. Artik hemen her 6lgtide ve farkli akustik 6zelliklerde baglamalar tretilmektedir.
Dede baglamast iizerine, baglama yapimcisi Ali Karaca Usta ile gergeklestirilen yar1 yapilandirilmig uzman gériismesinde,

bu gelisim siireci ve Dede baglamasina dair 6nemli bilgiler edinilmistir.

“Dede saz1 veya dede baglamasi dedigimiz de iki tiir karsimiza gtkmaktadir. Bunlar tel say1s1 ve akort
sistemlerine gore farklilik gostermektedir. Bunlardan birincisi 3 telli Dede Baglamasi, Dede Saz1 diye
ifadelendirilen baglama tiiridtr. Bu baglamada geleneksel tekne formu balta teknedir ama daha
yuvarlak tekne formu da kullanilmaktadir. Olcii olarak uzun sap veya kisa sap olarak istege gore iki
tirdi de yapilmaktadir. Kisa saplt olanlart gtiniimtizdeki kisa sapli baglamalara gére bir perde fazla
olarak da yapildigi gibi gintimiizde yapilan kisa sapli baglama Olgtisii oranlarinda da

yapilabilmektedir. Tekne boyu olarak 30 ile 40 — 42cm arasinda istenilen 6zelliklere gére uzun veya
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kisa sapli olarak yapilmaktadir. Sap uzunluklarinin orani tekne boyuna gére degismektedir. Genellikle
11, 12,13,14,15 perde sayis: kullanilmakla birlikte 12 perde gogunlukla daha yaygin goriilmektedir.
Bu perde sayisinin da Alevi inanciyla baglantili oldugu duisiincesi agir basmaktadir.” (Ali Karaca ile

kisisel goriigme, 2024).

Teknolojinin gelismesiyle birlikte, ¢algilarin ses 6zellikleri ve kullanilan sese gore yapim teknikleri de byiik ilerleme
kaydetmistir. Farkli olgiilerde baglamalarin iiretilmesinin bir diger nedeni, icracilarin kendi vokal araliklarina uygun
baglamalar istemeleridir. Bu baglamda kullanilan akort diizeni, "baglama diizeni" olarak bilinir. Alt tel bosta Re olarak
kabul edilir, ardindan dért ses ileri gidilerek orta tel Sol notasinin bir oktav pesine akortlanir. Orta tel Sol'dan bir ses ileri
gidilerek karar sesi olan La elde edilir ve iist tel de La olarak akortlanir. Dem sesi olarak ise tist tel kullanilmaktadir. Ale

tenden tiste dogru akort diizeni Re-Sol-La seklindedir ve genellikle sadece metal teller tercih edilir.

£

Resim 1. Ug grup telli uzun saplt Dede Baglamasinda burgu ve tel takozu gériiniimii

(Cevahir Karaca ¢algi koleksiyonundan)

Cevahir Karaca’nin kisisel baglama koleksiyonu argivinden bir érnek, ti¢ grup telli, baglama diizeninde (alt tel: Re,
orta tel: Sol, tist tel: La) akortlu, uzun sapls, yuvarlak tekne formlu bir dede baglamasidir. Tekne boyu 35 cm, 12 perdeli
ve dut agacindan 4'te bir yarma ve oyma teknikleri kullanilarak yapilmigtir. Tel boyu 76,20 cm, sap boyu ise 47,90 cm’dir.
Baglamanin ses genisligi, kullanilan perde sayisina gore iki oktavdan bir tam ses eksiktir. En kalin ses, orta tel bostaki Sol,

en ince ses ise alt telin en son perdesindeki Fa notasidir.
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Resim 2. Ug grup telli oyma kisa sapli Dede baglamasi 6rnegi (Cevahir Karaca galg: koleksiyonundan)

Resim 2’de Ali Karaca Usta’nin yapimi olan bir dede baglamast 6rnegi goriilmektedir. Bu baglama, ti¢ grup telli,
baglama diizeninde (alt tel: Re, orta tel: Sol, st tel: La) akortlu, kisa sapli ve balta tekne formlu bir ¢algidir. Tekne boyu
35 em, 12 perdeli olup, sap uzunlugu bir perde fazladir. Tekne, dut agacindan yapilmus olup, 4'te bir yarma ve oyma
teknigi ile sekillendirilmigtir. Tel boyu 66,60 cm, sap boyu ise 38,60 cm’dir. Baglamanin ses genisligi, kullanilan perde
sayisina gore iki oktavdan bir buguk ses eksiktir. En kalin ses, orta tel bogstaki Sol, en ince ses ise alt telin en son

perdesindeki Mi notasidir.

“Giintimiizde kullanilan tel numaralari alt telde; (0.18- 0,20- 0,22), Orta telde;(0,28 -0,30 -0,32), Ust
telde;(0,22 -0,24 -0,26) gibi numaralar tercihen kullanilmaktadir. Geleneksel olarak metal tel
kullanilmaktadir ama bu baglamay: yaptigim icracilardan Etno Miizikolog Ulas Ozdemir sadece en
ust telde 1 bam teli ve 1 metal tel kullanmaktadir, tabi bu tamamen kisisel ses arzusundan
kaynaklanmakta yoksa gelenek olarak hep metal tel kullanilmaktadir. Tel dizilimleri kisisel tercihlere
gore degismektedir. Alt telden baglayarak 1-1-1, 2-2-2, 2-1-1, 2-1-2 gibi farkli sekillerde
kullanilmaktadir (Ali Karaca ile kigisel gériisme, 2024).
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Resim 3. Ug grup telli oyma uzun sapli Dede baglamast &rnegi (Cevahir Karaca calg: koleksiyonundan)

Resim 3'te goriilen Ali Karaca Usta'nin yapimi olan dede baglamas, ti¢ grup telli, baglama diizeninde (alt tel: Re,
orta tel: Sol, tist tel: La) akortlu, uzun sapli ve balta tekne formlu bir galgidir. Tekne boyu 41 cm, 15 perdeli olup, dut
agacindan yapilmig ve 4'te bir yarma ve oyma teknikleri kullanilmugtir. Tel boyu 86,20 cm, sap boyu ise 53,80 cm’dir.
Baglamanin ses genisligi, kullanilan perde sayisina gore iki oktavdir. En kalin ses, orta tel bogtaki Sol, en ince ses ise alt

telin en son perdesindeki, en kalin sesin iki oktav tizine denk gelen Sol notasidur.

“Ikincisi; 2 telli olan Nesimi Diizeni - Nesimi Curast (Astk Nesimi Cimen’in ¢aldig1) buna Ruzba
diizeni de denilmektedir, Cift Telli Cura, Dede Curasi, Dede Sazi, Dede Baglamasi, Balta Saz, Balta
Baglama, Balta Curas1 diye farkli bir ¢ok isimle ifadelendirilen baglama tiriidiir. Baglamanin asil 6zelligi
3 telliye gore daha kiigiik olmasi, tekne formunun baltaya benzemesi zaten balta saz ifadesi de buradan
gelmektedir. Genellikle dut olmak tizere bagka agaglardan da oyularak yapilmaktadir. Tel sisteminin iki
grup (alt ve tst tel) olmaktadir. Tekne boyutlari agiz kismi, kapak takilan béliminiin genellikle 26-28
ile 36 cm arasinda olmaktadir, daha biiyiik Slgiilerde yapilabilse de ¢alim pozisyonunun zorlugu
bakimindan tercih edilmemektedir. Sap olarak genellikle uzun sapli kullanilmaktadir. Perde sayist
genellikle 12 Imamlar1 temsil ettigi diigiincesiyle 12 olmaktadir. Giiniimiizde kisa saplt olanlar1 da
yapilmakta veya akort sesinden dolayi tercih edilmektedir. Kisa saplilari tekne boyu bitytiyebilmekte ve
perde sayist 9-10-11 veya 12 olmaktadir, 6l¢ti olarak da hem kisa sap 6l¢tisiinde hem de bir perde fazla
olan olgiiler tercihe gore kullanilmaktadir. Bu baglamalarin tekne form ve 6l¢ii oranlart gegmiste
genellikle yapan ustanin tercihine, kullanilan agacin 6lgiisiine gore yapilmig olsalar da giintimiize daha
bilingli ve egitimli ustalar tarafindan 6l¢ii ve orantlar daha uygun ve dengeli yapilmaktadir. Tel olarak
alt telde 1 veya 2 olmak tizere 0,18- 0,20- 0,22 numara, iist tel de genellikle 1 bazen 2 olmak tzere 0,20-
0,22- 0,24- 0,26 numara teller kullanilmaktadir” (Karaca, 2024).
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Resim 4. Iki grup telli Uzun sapli balta tekne dede baglamas: 6rnegi (Cevahir Karaca calg: koleksiyonundan).

Resim 4'te goriilen Ali Karaca Usta'nin yapimi olan dede baglamasi, iki grup telli, iki telli baglama diizeninde (alt tel:
La, orta tel: yok, tst tel: Mi) akortlu, uzun sapli ve balta tekne formlu bir ¢algidir. Tekne boyu 35 cm, 13 perdeli olup,
dut agacindan yapilmig ve 4'te bir yarma ve oyma teknikleri kullanimustir. Tel boyu 69,80 cm, sap boyu ise 43,70 cm’dir.
Baglamanin ses genisligi, kullanilan perde sayisina gore iki oktavdan bir tam ses eksiktir. En kalin ses, tist teldeki bos Mi,

en ince ses ise alt telin en son perdesindeki Re notasidur.

Resim 5. Iki grup telli Uzun saplt oyma balta tekne dede baglamasi 6rnegi

(Cevahir Karaca galg koleksiyonundan).

Resim 5'te goriilen dede baglamasi (dede curast), iki grup telli ve iki telli baglama diizeninde (alt tel: La, orta tel: yok,

ast tel: Mi) akortlu, uzun sapli ve balta tekne formlu bir galgidir. Tekne boyu 30 cm, 11 perdeli olup, dut agacindan
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yapilmis ve 4'te bir yarma ve oyma teknikleri kullanilmigtir. Tel boyu 61,10 cm, sap boyu ise 37,70 cm’dir. Baglamanin
ses genisligi, kullanilan perde sayisina gore iki oktavdan bir tam ses eksiktir. En kalin ses, tist teldeki bog Mi, en ince ses

ise alt telin en son perdesindeki Re notasidir.

Dede Baglamasr’nin Teknik Ozellikleri
Dede baglamasi, Alevi-Bektasi inancinda Cem ibadetlerinde kullanilmasinin yant sira, ¢alim teknigi ve yapim ozellikleri
bakimindan baglama ailesinin diger tiirlerinden ayrilmaktadir. Dede baglamasinin teknik 6zelliklerini su sekilde

stralayabiliriz: Ana bélimler, diger baglama tiirleriyle ayni temel bilesenlerden olusmaktadir. Bu bilegenler:

Govde veya Tekne (Ses Kutusu): Genellikle dut, ardig, kestane ve giirgen gibi agaglardan yapilmaktadir. Bununla
birlikte, kullanildiklar1 bolgelere 6zgii agag tirleri de tercih edilmektedir. Bu durum, genis bir agag¢ ¢esitliligi saglar.
Anadolu’da en yaygin ve tercih edilen agag tiiri olarak dut agac1 6ne ¢ikmaktadir. Dede baglamalarinda ¢ogunlukla
kullanilan form, "oyma dut tekne" ya da "yarma tekne” denilen formdur. Yarma tekne, kiittigiin dérde bélinerek her bir
pargadan yapilan tekne seklidir. Bu yontem, agag tasarrufu sagladigs igin siklikla tercih edilir. Geleneksel olarak oyma
tekne yapilirken, giniimiizde dilimli veya yaprak tekne formlar: da kullanilmaktadir. Yarim armut formuna benzeyen

armut tekne, giiniimiizde kullanilan bilindik yaprak tekne formlarinin disinda bir alternatiftir.

Resim 6. Dede Baglamasi 35 cm. ve 40 cm. yuvarlak oyma tekne formu 6rnekleri

(Cevahir Karaca ¢algt koleksiyonundan)

Resim 6'da goriilen yuvarlak tekne formlu dede baglamasi teknesi 6rnekleri, 35 cm ve 40 cm'lik tekne boyutlarina

sahiptir. Bu tekneler, dut agacindan yapilmis olup, 4'te bir yarma ve oyma teknikleri kullanilarak tiretilmigtir.

AN
Resim 7. Dede Baglamasi yuvarlak yaprak (dilimli) 40 cm. tekne formu 6rnekleri

(Cevahir Karaca ¢algr koleksiyonundan)
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Resim 8. Dede Baglamasi armut formlu yaprak (dilimli) 40 cm. tekne 6rnekleri

(Cevahir Karaca ¢alg koleksiyonundan)

Resim 8'de goriilen Ali Karaca Usta'nin yapimi dede baglamas: teknesi, armut tekne formlu olup, tekne boyu 40
cm'dir. Dut agacindan yapilmig ve yaprak (dilimli) tekne teknigi kullanilmigtir.
Sap veya Kol: Genellikle mukavemeti yiiksek olan agag tiirleri tercih edilmektedir. Giirgen agaci, kolay bulunabilmesi
nedeniyle ¢ok sik kullanilmaktadir. Sap ile teknenin birlesiminde geleneksel birlestirme teknigi olan "kurt agzi” (sap
kisminin ve tekne takozunun tiggen seklinde kesilerek birlesmesi) kullanilmaktadir. Giinimtizde bu geleneksel yontemin

yani sira modern birlegtirme teknikleri de uygulanmaktadir.

Resim 9. Baglama sap1 birlestirme Kurt Agz1 rnekleri (Cevahir Karaca ¢algi koleksiyonundan)

Resim 10. Yek pare (tek parga) baglama sap1 6rnekleri. (Cevahir Karaca galgr koleksiyonundan)

Resim 10'da gériilen, Ali Karaca Usta'nin yapimi baglamada, "kavalye teknigi" kullanilmigtir. Bu teknik, teknenin

takoz kismina 12-16 mm ¢apinda yuvarlak bir delik agilarak, bu delige uygun sekilde sapin ucuna kavalye seklinde bir
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boliim yerlestirilmesiyle yapilan birlestirme sistemidir. Gorseldeki baglama sap1 agaglar olarak kirmuz giirgen, akgaagag

(kelebek agaci) ve maun agact kullanilmugtur.

Burguluk (Kulaklik): Sapin yekpare (tek parga) olmasi nedeniyle, burguluk kismi da diiz bir bigimde yapilmaktadr.
Bu yapidan dolayz teller akort edildiginde sap agacinin esnedigi ve tellerin tist esige tam basmadigs, 6ne dogru geldigi
gozlemlenmistir. Bu sorunu ortadan kaldirmak igin iist esigin ardindan "C" harfi seklinde bir oyuk agilir ve teller bu
oyuga misina ya da ip ile baglanir. Alternatif bir ¢6ztim olarak, tist esigin ardindan bir esik daha eklenerek tellerin

gegecegi delikler agilmak suretiyle bu sorun giderilir. Bu yapy, eski tip baglamalarda yaygin olup, dede baglamalarinda
hala geleneksel olarak kullanilmaktadur.

TR

Resim 11. Dede baglamalarinda Burguluk (Kulaklik) béliimii. (Cevahir Karaca galgt koleksiyonundan)

Esik: Dede baglamasinda iki esik bulunmaktadir. Bunlardan biri kapak (gogiis) tizerinde, digeri ise sapin iistiinde yer
alir. Kapak tizerindeki esik, sesi daha iyi iletebilmesi igin orta sertlikte bir agag olan ak¢aagag (kelebek agac1) gibi
malzemelerden yapilir. Ust esik ise, sert agaclardan yapilir ve genellikle simsir agaci tercih edilir. Giiniimiizde bu amagla

abanoz, giil agac1 ve ak giirgen gibi sert agaglar da kullanilmaktadir.

Resim 12. Dede Baglamalarinda Orta Esik ve Ust Esik Ornekleri (Cevahir Karaca calgt koleksiyonundan)

Gogiis veya Kapak (Ses Tablosu): Genellikle titresim 6zelligi yiiksek olan agag tiirleri kullanilmaktadir. Anadolu
cografyasinda kéknar, sedir ve 6zellikle Karadeniz'in dogusunda, Artvin’in Borgka bélgesinde yetisen ladin agacr tercih
edilmektedir. Giiniimiizde ayrica ithal agag tiirleri de kullanilmaktadir; bunlar arasinda Kanada sediri (Kanada gamz1) 6ne
¢itkmaktadir.

Tel Baglama Takozu: Tel baglama takozu, dip esik ya da tel takacagr olarak adlandirilan bu boliim, teknenin alt
kisminda tellerin baglandigi yerdir. Bu boliim igin sert ve dayanikli agag tiirleri tercih edilmektedir; genellikle simsir agac1
kullanilmaktadir. ki farkli tel baglama sekli bulunmaktadir. Sonuncu gorselde eski tip tel baglama ydntemi

gosterilmektedir. Bu yontemde tel, yuvarlak bir formda bukiilerek takoza agilan gentiklere ya da ¢akilan ¢ivilere gegirilir.

Resim 13. Tel Takozu (Dip Esik) Ornekleri. (Cevahir Karaca galg: koleksiyonundan)

Ses Deligi (Rezonans Deligi): Dede baglamalarinda ses deligi (rezonans deligi) her zaman bulunmayabilir. Baz

baglamalarda hig ses deligi yokken, bazilarinda kapak kisminda 3, 4 veya 5 mm ¢aplarinda degisen biiyiikliiklerde, bir
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tiggen olugturacak sekilde veya simetrik olmayan bigimlerde bir ya da daha fazla delik bulunur. Kimi baglamalarda,
kapak veya teknenin ¢alan kisiye bakan kisminda bir veya daha fazla delik yer alabilir. Giintimiizde hem dede
baglamalarinda hem de diger baglama tiirlerinde farklr ses deligi sekilleri ve yerlesimleri kullanilmaktadir. Baglama
ailesinin diger ttirlerinde, ses deligi genellikle teknenin arka kisminda veya ¢alan kisiye bakan kisminda yer alir. Son

zamanlarda bu deliklerin boyutlar1 da gesitlenmis ve farkli formlar kullanima girmistir.

Resim 14. Dede Baglamalarinda ses (Rezonans) deligi 6rnekleri (Cevahir Karaca galgr koleksiyonundan)

Tel: Telli algilarda teknolojik gelismelerden 6nce, tellerin bagirsaktan yapildigs (kiris tel) bilinmektedir. Gliniimiizde
ise teknolojik gelismelere paralel olarak metal teller tercih edilmektedir. Dede baglamasinda iki ya da tg grup tel
kullanilmaktadir. Ug grup telli kullanimin Alevi-Bektasi inancinda mistik bir anlam1 da vardir ve "Allah, Muhammed,
Ali" ticlemesiyle iligkilendirilmektedir. Teller alt, orta ve iist tel olarak ayrilir. Icracinin tercihine bagh olarak teller 1-1-1,
2-2-2, 2-1-1 veya 2-1-2 seklinde dizilebilir. Bu dizilimlerin tamami: metal tel kullanilarak yapilmaktadir. Dede
baglamasinin tel dizilimleri ve uzun sapli olugu, ses rengini belirler ve bu da galim teknikleriyle birlestiginde diger baglama
tirlerinden farkli bir ahenk yaratur. 1ki grup telli dede baglamasinda ise alt ve Gst teller 2-2, 2-1, ya da 1-1 seklinde dizilir.
Dede baglamalarinda kullanilan tellerin kalinliklary, kisisel tercihlere gore degismekle birlikte genellikle 0,18 mm ile 0,32

mm arasinda degisen kalinlik Sl¢tilerinde kullanilmaktadir.

Kulak (Burgu): Kulak veya burgu genellikle sert ve dayanikli agag tiirlerinden yapilir. Giirgen, mege, dut ve simsir gibi
bolgede bulunan agag tiirleri yaygin olarak kullanilir. Geleneksel olarak "T" harfi seklinde bir burgu sekli tercih
edilmektedir. Gintimiizde ise farkls agag tiirlerinden ve sekillerden burgular yapilmaktadir. Burgularin sayisi, genellikle

kullanilan tel sayisina bagl: olarak belirlenir.

Resim 15. Baglama Burgulart (Cevahir Karaca ¢algt koleksiyonundan)

Perde: Eskiden dede baglamalarinda perde olarak hayvan bagirsagindan yapilan kirigler kullanilmaktaydi. Giiniimiizde
ise sanayinin gelisimiyle birlikte plastik materyallerin kullaniminin artmasiyla, misina ipi daha yaygin hale gelmis ve perde
olarak kullanilmaya baglanmugtir. Dede baglamasinin perde sistemi, kullanicinin icra kapasitesi ve bulundugu bélgedeki
ses zenginligine gore degisiklik gosterse de genellikle su sesler kullanilir: Baglama diizeni ve uzun saplt dede baglamasinda
12 perde bulunur. Orta telde en kalin sesten inceye dogru su sesler elde edilir: Sol, Sol#, La, Sib, (Si, Sib2), Do, Do#, Re,
Mib, Mi, Fa, (Fa#, Fa#3), Sol, La, Sib, (Sib2, Si), Do, Re, Mi, Fa. Ttrk halk miiziginde karakteristik bir ses yapisint
olugturan Sib2 ve Fa#3 sesleri, baz1 dede baglamalarinda ek perde olarak kullanilir ve bu baglamlarda perde sayist 13-14'e
kadar gikabilir. Diger dede baglamalarinda ise Si natiirel ve Fa# sesleri bulunabilir.

Iki telli dede baglamast diizeninde de en kalin sesten inceye dogru sirastyla Mi, Fa, (Fa#, Fa#3), Sol, Sol#, La, Sib,
(Sib2, Si), Do, Do#, Re, Mi, Fa, (Fa#, Fa#3), Sol, La, (Sib2, Si), Do ve Re sesleri yaygin olarak kullanilir. Perde
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yapilarindaki bu farkliliklar, perdelerin sabit olmayst ve her bolgedeki farkli icra geleneklerine dayali olarak farkli yerlere

baglanmasi nedeniyle ortaya gtkmaktadir.

Cila: Dede baglamasinda geleneksel olarak gomalak cila tercih edilmektedir. Giiniimiizde ise hem dede baglamasinda
hem de diger baglama tiirlerinde gomalak cila, vernik ve polyester cila gibi yontemler kullanilmaktadir. Dede baglamas:
icin en ¢ok tercih edilen yontem gomalak cila iken, diger baglama tiirlerinde vernik ve polyester cila daha yaygin

kullanilmaktadir.

Sonug ve Tartigma

Anadolu’daki baglama tiirleri iginden dede baglamasi 6zelinde yapilan bu ¢alismada; Dede baglamasinin farkls isimlerle
ifade edildigi, Anadolu Alevi Bektasi inancinda ¢ok 6nemli yerinin oldugu ve kutsal sayildigi, yogunlukla Alevi
inancindaki halkin yasadigr bolgelerde kullaniminin goraldiigii, Dede, Zakir ve Alevi Bektasi inancindaki agiklarin
kullandigy, iki tiir dede baglamasinin oldugu, birinin 3 grup telli (bu 3 telin inangsal bir kargiliginin oldugu), (re-sol-la)
baglama diizeni akort sisteminde ve tekne boylarinin 30 ile 42 cm araliginda oldugu, 3 grup telli dede baglamasinin ve
akort sisteminin hem uzun sapli hem de kisa sapli olarak kullanilan kendi iginde iki tiiriintin daha oldugu gérilmektedir.
Ikinci tiir dede baglamastnin 2 grup telli (alt tel la- orta tel yok- iist tel mi) akort sisteminde ve tekne boyutlarinin 26-28
ile 36 cm araliginda, uzun sap ve kisa sap olarak kendi iginde iki tiirtiniin daha oldugu ve bu tiirlerden kisa sap olaninin
giinimuzde kullanilan kisa sapli baglamanin sap uzunlugunda oldugu gérilmusgtiir. Akort sistemlerinin farkliik
gosterdigi ve bununla birlikte karar pozisyonlarinin da farkli oldugu, buna karsin karar seslerinin la sesi olarak ayni kabul
edilip ifade edildigi, karar perdesindeki kaliglarda fa-sol-la hareketinin tiim dede sazlarinda ortak olarak kullanildigy, tel
kombinasyonlarinin hem sayt hem kalinlik numaralarinin hem de kulanim sayilarmnin farkliliklar gosterdigi goriilmiigtiir.
Yapim agamalarindaki kullanilan agag materyallerinin benzerlik gosterdigi, boyutlarinda farkliliklar oldugu, kullanilan
tekne formlarinin genel itibariyle benzerlik gosterdigi oyma tekne, balta tekne, yarim armut tekne, yaprak tekne (dilimli
tekne) ve baltaya gére daha yuvarlak formlarda hem oyma hem de yaprak tekne tiirlerinin kullanildigy, kapak (ses tablosu)
olarak ayni tiir agaglarin kullanildigs, kullanilan kulak (burgu) sayisinin tel sayilarina gére degistigi, buna kargilik perde
sayilarinin ¢ogunlukla ayn: sayida benzer oldugu, perde sayilarinin degisiklik gostermekle birlikte genellikle benzer
oldugu ve 12 perde sayisinin Alevi Bektasi inancindaki 12 imamlari temsil ettigi inancinin benimsendigi, ses
genisliklerinin 1,5 oktav ile 2 oktavlik bir genislikte oldugu gériilmiistiir. Ses (rezonans) deliklerinin bazilarinda olmadig
olanlarda da agilis yeri ve sayilarinin benzerlik gostermekle birlikte farkli say1 ve 6lgiilerde biytikliik ve kiigtiklikte oldugu,
iki esik tiirtintin oldugu, cila olarak baglama yapiminda kullanilan ortak tiirlerin kullanildig1 gériilmistiir.

Baglama yapimuyla ilgili litarettirde ¢ok fazla ¢aligma bulunmamaktadir. Giildag’in (2005) yilinda yapmus oldugu
¢alisma genel bir baglama i¢indir. Ancak ¢alismamiz baglamanin bir tiirti olan Dede Baglamast’nin yapimuyla ilgili ilk ve
tek ¢aligmadir. Erdig’i (2006) yapmus oldugu ¢aligma, bazi baglama tarlerinin akustik 6zelliklerine yonelik bir inceleme
olup, Dede Baglamasr’nin akustik 6zelikleri ile ilgili galismaya rastlanmamugtir. Bu ¢aligma ileride yapilabilir. Baglamanin
bam teli ile ilgili kapsamli ¢aligma yapan Akinci (2014)’ya benzer sekilde Dede Baglamas’nin teli ile ilgili yapim ustasinin
gorisleri sunulmustur. Kasymkulova (2017) yaptigi kargilagtirma galismasi gibi Dede Baglamasi’nin Orta Asya’daki diger
akraba calgilarla kargilagtirilmas: yapilabilir. Cigekgioglu’nun (2017) baglamadaki modernizasyon galigmar ile Dede
Baglamas’'nin giintimiiz yapim Ozeliklerinin kargilastirilmast yapilabilir. Baglamanin diger Teknik ozellikleri ve
yapimiyla ilgili ¢aligmalarin (Alp, 2018; Guidek, 2019; Sancak, 2019; Giil, 2023; Tirkmen, 2024) sayisinin artmast
organoloji galismalarin gelisimi agisindan dnemlidir. Oztiirk (20024)’tin ¢aligmast baglamanin farkli yorelere gore
farklilagmast durumunun etkilerini inceleyerek bir standartlagmaya gidilmesi konusundaki goriiglerin Dede Baglamas:

i¢in de farkls tiirleri ile ilgili galigmalarin yapilarak ortak zeminde bir inceleme yapilmast iyi olabilir.

Oneriler
Dede Baglamasi, bu zamana kadar {izerinde aragurmanin yapilmadigi bir miizik enstriimanidir. Dede Baglamast ile ilgili
aragtrmalarin arurilmast 6nerilebilir. Bu ¢alismada, Dede Baglamasinin kiltiirel yont ile ilgili de aragtirma yapilmigtir.

Ancak daha derinlemesine aragtirmalara ihtiya¢ bulunmaktadir. Dede Baglamasi’nin yapimuyla ilgili olarak Ali Karaca
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ustadan alinan bilgiler sunulmugtur. Farklr ustalarin da yapimu ile ilgili bilgilerinin de elde edilmesi 6nerilebilir. Bunun
yaninda Dede Baglamasr’'nin teknik 6zellikleri ile ilgili analizlerin de yapilmasi 6nerilebilir.
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An examination of the cultural and organological characteristics of the Dede

Baglama
Abstract
This study aims to examine the cultural aspects, construction, and technical features of the Dede Baglama, one of the
types of baglama. The Dede Baglama is an important element in the Alevi culture in Turkey. The study holds significant
cultural and organological value. A qualitative research method, specifically a case study and document analysis, was
employed. An interview was conducted with a master Dede Baglama maker as part of the expert opinion process. The
study revealed that there are two types of Dede Baglama: one with three groups of strings, each string having a religious
significance (re-sol-la), tuned in a baglama arrangement, with body lengths ranging from 30 to 42 cm. It was also found
that the three-stringed Dede Baglama has two subtypes based on long-necked and short-necked forms, and that the types
of wood materials used in construction were similar, though the sizes varied. The general shape of the body was similar,
typically using carved, axed, half-pear, and leaf-shaped designs, with both carved and leaf-shaped forms tending to be
rounder than axed forms. The same types of wood were used for the soundboard (top), and the number of tuning pegs
varied depending on the number of strings, while the number of frets remained mostly the same, with the belief that the
12 frets represented the 12 imams in Alevi-Bektashi faith. The sound range was observed to be between 1.5 and 2 octaves.
While some Dede Baglamas did not have sound (resonance) holes, others had openings in similar locations but of varying
sizes. There were two types of bridges, and common lacquers used in baglama construction were applied. Future research
could examine examples of Dede Baglama from different regions and gather opinions from other masters. Additionally,
studies on the acoustic properties of the Dede Baglama are recommended.
Keywords: Alevi music culture, Baglama, Dede Baglama, organological characteristics
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Anahtar Kelimeler

Turk Muzigi ¢alismalariyla ilgili organolojik anlamda basimig bilimsel nitelikte kaynaklar
oldukg¢a sinirlidir. Tiirk Miizigi literatiirii agisindan déneminin ¢ok 6nemli kaynaklarindan
biri olan Musiki Mecmuasi Tiirkiye’nin en uzun soluklu dergisi unvanini tagtyan, musiki stireli
yaynlari igerisinde 59 y1l boyunca 477 sayt yayimlanmus en ¢ok sayist olan dergidir. Dénemin

o Snemli stireli yayinlarindan Bu ¢aligmada, Musiki Mecmuasinin igerisinde bulunan
Musiki Mecmuast A . . L . L .
. . organolojiye iliskin sayilarin incelemesi yapilmis ve igerikler betimsel analiz yéntemiyle
Organoloji makaleleri ) L . . . L e

] ) . incelenmigtir. Elde edilen veriler dogrultusunda mecmuanin 59 yillik siire i¢indeki igerigi ve
Sistematik analiz o
yazar yorumlari hakkinda ¢ikarimlarda bulunulmugtur. Calismada metod olarak, Musiki
Mecmualar1 bilgisayar ortamina aktarilarak, konuyla ilgili nitel bir aragtirma yéntemi olan
literatiir taramasi yapilarak tanimlama, kesfetme ve ortaya ¢ikarma gibi kimi 6zel bulgulardan
yararlanilarak, ¢oklu bakis agisi gelistirilerek dokiiman analizi yéntemi kullanilmugtir.
Mecmuanin 1. sayisindan 472. sayisina kadar organoloji igerikli yazilar okunarak analizleri
yapilmistir. Yapilan bu dokiiman analizinde organoloji igerikli 41 adet makale saptanmigtir.
Bu saptama sirasinda yazi igerikleri tizerine tematik analiz yapilarak sonuglara ulagilmugtr.
Sonug olarak yaym hayatini elli dokuz yil stirdiiren bu 6nemli kaynakta yer alan igerikler
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Geng Bilge Yayineilik tarafindan incelenen yazilarin igeriklerinde, Tirk miizigi organolojisi’'nin gelisimine agirlik verildigi

| kta ol K erisi gorilmiigtiir. Bu ¢algt icerikli yazilar, dénemin organoloji agisindan bilgi eksikliklerini
yayinlanmakta olup, agik erisim,
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gidermesi agisindan gorevini yerine getirdigi anlagilmugtir. Ttirk miizigi tarihinde az sayida olan
bu gibi siireli yayinlarin daha ayrintli incelenip her bir incelenen makalenin bir aragtirma
konusu olacagi g6z ard: edilmemelidir.

Celik, S. (2024). Musiki Mecmuasinda organolojiye iliskin yayinlanan makalelerin bibliyografik agidan
incelenmesi. T7rk Organoloji Dergisi, 1(2), 97-108. DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo0.13893429

Giris
Tarihte Ttirk miizigi organolojisinin ilk kaynaklarina ulagmak agisindan Ahmed Oglu $itkrullah’in “Edvér-1 MGsiki” adli
eserinde yer alan bilgiler ok 6nemli bir yere sahiptir. Edvarda “On alunci fasildan itibaren Ttirk masikisinde kullanilan
bir¢ok musiki dletlerinin yapim tekniklerini anlatmaktadir. Eser ayrica hangi letin hangi agagtan daha iyi yapildigini
anlaur. Bu y6niiyle diyebiliriz ki Ttirk msikisi galgr dletlerini anlatan ilk Ttiirkge eserdir” (Kamiloglu, 2007: 15). Osmanlt
tarihinden giniimiize mizik konusuyla ilgili basilan yayinlar devam etmektedir. Yayinlarin 6ncelikli amaci, toplumu
miizik konusunda bilgilendirmek ve egitmek olmustur. 19. yiizyl itibariyle yaymlanan miizik dergilerinin ilki 1863
yilinda Musiki-i Osmani ad1 ile yaymnlanmistir.1919 tarihinde ise eski harfli ilk Tiirk¢e miizik dergisi Alem-i Msiki,
Bursa’da Mehmed Baha Pars tarafindan editorltigii ve bagyazarligs istlenilen dergi yayinlanmugtir. Bu dergi ddneminde
on alt1 say1 gikarilabilmigtir. 1928 6ncesi farkls tarihlerde ve farkli adlarla miizikle ilgili siireli yayin olarak on bir adet

miizik dergisi yaymlanmigtir. 1928 yilindan sonra “Mildan Niyazi Ayomak’in 1933-1935 arasinda 35 say siirdiirdiiga

! Dog.Dr.,Izmir Katip Celebi Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Miizik Béliimii, {zmir, Tiirkiye. E-mail: scelikSS@gmail.com ORCID: 0000-0002-6236-8025
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Nota dergisi, Tiirk Musikisi konusunda Latin harfleriyle basilan ve yayinlanan ilk dergi olarak tarihe ge¢mistir.” (Ozkan,
2010: 12).

Musiki Mecmuast

Musiki Mecmuast, diinyanin en uzun siire yayinlanan ikinci dergisi 1948-2007 yillar1 arasinda dort yiiz yetmis yedi say1
ile “Musiki Mecmuasidir” unvanini da tagtyan mecmua elli dokuz yil boyunca yayinlanma bagarisint gostermistir.
Musiki Mecmuast Cumhuriyet Déneminin en uzun soluklu yayinlanmig siireli miizik yaymlarinin baginda gelir.
Mecmua 1 Mart 1948 tarihinde aylik dergi olarak Mizikolog Huseyin Saadettin Arel tarafindan gikarilmaya
baglanmigtir. H. Saaddetin Arel, babast Anadolu kazaskerlerinden Mehmed Emin efendidir. 1880 yilinda Istanbul’da
dogmustur. Izmir idadisinde? okuyup diploma almigtir. Arapcada medrese ilimlerinin tahsilini bitirip icazetname
almustir. Istanbul Hukuk Fakiiltesinden 1906 yilinda birincilikle mezun olmus ve o zamanki kaideye gére birinciligine
miukéifaten alun “Maarif Madalyast” almigtir. Ttirkgeden baska Arapga, Farsca, Fransizca, Ingilizce, Almanca okur, yazar
ve bu dillerin birinden digerine tercime yapar. Eski sadrazamlardan Adliye Nazirt Abdurrahman Paganin kiziyla
evlenmistir ve tek kizt olmustur. Izmir vilayeti mektubi kalemi miisevvedliginde, Adliye nezareti miitercimliginde, ayni
nezaretin mektubi kalemi sifre katipliginde, mektubi kalemi midiirliigiinde bulunduktan sonra 1909 da, Istanbul
“Ticaret-i Bahriye” mahkemesi azaligina, daha sonra adliye miifettigligine tayin olmustur. 1911 de adliye Ceza igleri
midirligiine sonra Adliye miistesarligina getirilmis bir y1l sonra istifa etmis sonrada avukatlik meslegine devam etmistir.
1908 megrutiyetini miiteakip “SEHBAL” ismiyle 15 gtinlitk resimli bir mecmua tesis etmis ve birinci diinya harbine
kadar bu dergiden 100 niisha ¢ikarmigtir. 1939 yilinda “TURKLUK” adiyla bir milli kiiltiir mecmuast negretmeye
baglamis ve o yil ikinci diinya harbinin baglamasina ragmen 15 say1 yaymlamistr. “Ttirk Musikisi Kimindir?” bagligiyla
mecmuaya yazdigt 14 makalede bu musikinin bazilarinca sanildigr gibi bagka milletlerden alinmayip uzun asirlardan beri
halis Ttirk mali oldugu tezini delilleriyle beraber ortaya koymustur (Mecmua, sy.8,sf.10). 1 Mart 1948 yilinda da “Musiki
Mecmuast” adlt dergiyi yayinlamaya baglamstir. 6 Mayis 1955 Istanbul’da vefat etmigtir. Olditkten sonra Layika

Karabey tarafindan yaymlanmaya devam edilmistir.

Ciaillierde ebediyen yagayan ve ysgayaesk olan Biylk intan
H. SADETTIN AREL

Fotograf 1. Saadettin Arel (Musiki Mecmuas, s.8)

Yeni Musiki Mecmuast, 95-176. sayilari arasinda, 224-246. sayilarinda fleri Musiki Mecmuast adyla ¢tkmigtr. Aylik
periyotlar halinde yayimlanmugtir. Déneminde toplumun eksik olan miizik bilgisini arttirmay1 vizyon ve misyon olarak
belirlemis 6nemli bir dergidir. Ttirk Miiziginin modernizasyon siirecinde yaganan her tiirlti hadiseye yakindan taniklik
etmis olan Musiki Mecmuasi gerck makaleleri gerekse diger yonleriyle Cumhuriyet Déneminin organoloji konusunda

durum tespitleri yapmamiza imkan saglayan verileri igerisinde barindirmaktadir.

2 Kurulusundaki adiyla Tzmir Mekteb-i Idadisi, giintimiizdeki adiyla {zmir Atatiirk Lisesidir. Tanzimat’in agtig1 yenilesme hareketlerinin egitimdeki yansimasi olarak
1886 yilinda agilmig bir okuldur.
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Fotograf 2. Musiki Mecmuasi (Celik, arsiv,1Mart,1Haziran,1 Temmuz, 1948-say1:1.4.5)

Bibliyografya ¢aligmalari, ait oldugu bilim dalinin vazgegilmez kaynaklaridir. Farkli akademik yayinlarda, belirli
konularda hatta belli bir yazara ait caligmalarin bir araya getirilerek, igeriklerinin belirli ipuglar1 araciligy ile diizenle ndigi
bu ¢aligmalar, bilgiye ulasma konusunda rehberlik yaparak, arastirmacinin yolunu aydinlaur. Bu tir galigmalar

aragtirmacilara yeni fikirler vererek zaman kazandirir (Tuna, 2017:126)

Arastirmanin Amaci

Bu ¢aligmanin temel amact Musiki Mecmuasinda organoloji hakkinda yayinlanan yazilarin igerik analizinin yapilmasidir.

Yontem
Konuyla ilgili nitel bir aragtirma yontemi olan literatiir taramast yapilarak tanimlama, kesfetme ve ortaya ¢ikarma gibi
kimi 6zel bulgulardan yararlanilarak, ¢oklu bakis agisi gelistirilmigtir. “Dokiiman analizi, aragtirma verilerinin birincil
kaynagr olarak ¢esitli dokiimanlarin toplanmasi, gézden gegirilmesi, sorgulanmast ve analizi olarak tanimlanabilen
bilimsel bir aragtirma yéntemidir. Bu yontem, alan azinda ¢ogunlukla diger aragtirma yéntemlerinin tamamlayicisi olarak
hizmet ederken, tek bagina bir yontem olarak da kullanilmaktadir” (Sak et al., 2021). Dokiiman inceleme y6ntemi de
belgesel tarama olarak belirtilen ve gegmis olgularin izlerini tastyan dergi, kitap gibi yazilt materyalleri analiz etmek i¢in
kullanilan nitel bir aragtirma yontemidir (Karasar, 2008, s. 183).
Dokiimanlar
Musiki Mecmuasinin bilgisayar ortamina aktarilarak, 1. sayisindan 472. sayist arasindaki bitiin sayilarda yaymnlanan

organoloji ile ilgili yazilar bibliyografik agidan incelenmis 1. ve 472. say1 sinir olarak belirlenmistir.

Bulgular
Musiki Mecmuast dergisinin 1.sayisindan 412. Sayisina kadar yapilan dokiiman analizinde, yayinlanan makalelerin
tematik analizi yapilmugstir. Yapilan tematik analizde 41 adet makale igerik olarak incelendiginde Ttirk musikisi aletleriyle
ilgili 19 yazi saptanmustir. Yazilan yazilarda dénemsel siniflandirma, ¢algilarin tarihi gelisimi, kokeni ve kullanim alanlar
ornek verilerek agiklanmugtir. Calgt yapim ile ilgili ¢alginin yapisal, malzeme, kullanilan teknikler, yapilan hatalar ile ilgili
7 adet yazi saptanmugtir. Makalelerin ikisinde diger tlkelerin calgilari ve ¢algi yapimeilarinin kullandigi teknikler
kargilagtirilmigtir. 1 adet makalede Ttrkiye’deki algi yapimeilarinin meslege bakis agisindan bhsedilmistir.4 adet
makalede ¢algilarin yapiminda kullanilmasi gerekli malzemeler iginde agag tiirlerinden ve tel gesitlerinden bahsedilmis.
Yapilacak ¢algida hangi tiir agaglarin ve uygun telin nasil kullanilacags belirtilmigtir. Calgt miizeleri ile ilgili 4 adet yazi
tespit edilmigtir. Yazilan makalelerde diger tlkelerdeki galgi miizeleri 6rnek verilerek, bir ¢algr miizesi ve sergisinin nasil
olmasi gerekeigi bilgileri verildigi saptanmigtir. 1 adet makale antik dénem ait bir ¢alginin ayrinuli 6zelliklerinden
bahsedilmistir. 4 adet makalede organoloji bilimi hakkinda gesitli goriiglere yer verildigi saptanmugtir. 1 adet makalede

Ttrk ve Bat1 ¢algilart karsilagtirilmig, 6rneklerle agiklanmugtir.
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Makalelerin igeriksel Analizleri

Makale 1. “Fatih Devrinde Sazlar” baglikli makale (Mart 1953) 63. sayida

Hiiseyin Sadettin Arel tarafindan kaleme almustir. Dergi sayisinin 74-75 nolu sayfalarinda ¢ikmig Fatih devrindeki sazlar:
stniflandirarak telli sazlar, Giflenen sazlar, kiseler (vurma sazlar) olarak ti¢e ayirmaktadir. Telli sazlara, Gflenen sazlara ve
vurma sazlara 6rnekler verip agiklanmigtir. Bu yazidaki en dikkat gekici bilgi Meragali Abdiilkadir tarafindan icad edilen
bardaklardan olugan ve i¢lerine istenilen sesi verecek kadar su koyularak ¢alinan galgidan bahsetmis olmasidir. ‘Suyu fazla

olan bardagn sesi suyu az olaninkinden pestir. Sag ve sol elle tutulan iki ¢Sple ¢alinir’ ifadesini vurgulamigtir.

Makale 2. “Calgida Tel Meselesi” baglikli makale (Mart 1962) 169. Sayida

M.Ayhan Zeren tarafindan kaleme alinmugtir. Dergi sayisinin 25-26 nolu sayfalarinda yer alan yazida tellerin verdikleri
seslerin, telin cinsine, kalinligina ve uzunluguna nasil bagl oldugundan bahsetmistir. Bir telin verecegi sesin frekansiny,
telin boyuna, kalinligina ve yogunluguna baglayan formiilii bu yazida yazmustir. Bu verdigi formiilde ayrintili olarak

agiklay1p sekillerle desteklemistir. Tel boylari 4 ile 100 cm arasinda uzunlugu olan teller i¢in bir grafik ¢izmistir.
Makale 3. “Terenniim Eden Cam Agaglar1” baglikli makale (Nisan 1963) 182. Sayida

49 nolu sayfada bir rdportaj yazst olarak dergide yerini almustir. Unlii keman isimlerinden bahsedilmis ve yapim
tstadlarinin degerini vurgulamugtir. Bu #inli kemanlarin Bavyera’nin Avusturya sinirt yakinlarindaki Mittenwald
bolgesinde yapildigint yazmigtir. Keman yapimecilarindan 6rnekler vermistir. Johann Baptist Klotz keman yapimciligs
Gniini yoresindeki ham maddeye borglu oldugunun altni ¢izmistir. Bu ham maddenin Bavyera Alplerindeki devamlt
kar altinda yetisen ¢am agaglarindan oldugu yazilmigtur. Bu agaglardan yapilan kemanin giizel olmasinin nedeninin

agaclarin elyafi cok muntazam olmasina baglamaktadir.

Makale 4. “Miizik Aletlerinin Imalinde Nelere Dikkat Edilmelidir?” baslikli makale, (Agustos 1963) 186.
sayrda

Irfan Haznedar tarafindan kaleme alnmugtir. Dergi sayisinin 136 nolu sayfalarinda yer alan yazida miizik aletlerinin
tasnifi yapilip calgilar1 imal ederken nelere dikkat edilmesi gerektigi ayrintili olarak yazilmigtr. Agacin akustigi ve

hassasiyeti, ses veren agaglarin yarilma ve kesilmeleri, yaprakliagaglar ve cilalama hakkinda kiigiikbagliklarla agiklanmugtir.

Makale 5. “Japonya‘da Miizik Aletleri Imali” baglikli makale, (Ocak 1964) 191. sayida
Irfan Haznedar tarafindan kaleme alinmigtir. Dergi sayisinin 314 nolu sayfalarinda yer alan yazida Japon miizigi,
Japonya’daki piyano ve orglarin yapimy, ¢algilarin diinya pazarindaki yeri, Japon miizik aletleri sanayisinin stiratli bir

sekilde genislemesine dikkati geken yonleri bahsetmektedir.

Makale 6. “Miizik Aletleri” baslikli makale, (Subat 1966) 216. sayida
Ayhan Zeren tarafindan kaleme alinmustir. Dergi sayisinin 375 nolu sayfalarinda yer alan yazida miizik aletleri bagligt

altinda baglama, zurna ve davul, tanbur, kemenge, ney, kanun ve ud agiklayici bilgiler vermistir.

Makale 7. “Tiirklerde Musiki Aletleri” baslikli makale, (Haziran, Temmuz, Ekim, Kasim, Aralik, Ocak, Subat
1968) 235. sayidan 259.say1ya kadar 22 say1

Hedwig Usbeck tarafindan kaleme alinmugtir. Dergi sayilarinda yer alan yazida yazar Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyatt Bolumiinde yaptig1 mezuniyet tezini bu dergide yaymnlamustir. Yapilan bu galigmada
Ttrkler tarafindan kullanilmug olan ve hala kullanilmakta olan sazlarin derlenmesi yapilmistir. Her sayida sazlarin isimleri
ile birlikte tasnif edilmistir. Ornegin ayakli keman yayli saz olarak yazilmus tarihi gelisimi, isim kdkeni, yapist, kullanilan
materyalleri ve perde sistemi hakkinda ayrinuli bilgiler yazilmigtir. Dergideki yayin siiresi tam olarak 22 sayida yazi devam

etmistir. A harfinden Z harfine kadar ¢algr isimlerini siniflandirmigtir.

Makale 8. “Hedwig Usbeck'in Tezi (Tiirklerde Musiki Aletleri) Uzerinde Diigiinceler” bagliklt makale, (Ekim
1970) 263. sayida

Bilent Tarcan tarafindan kaleme almigtir. Dergi sayisinin 4 nolu sayfalarinda yer alan yazida Usbeck’in yaptigi tez
¢alismasini Ttrk calgilarini toplu bir halde derlenmesinin 6neminden bahsetmektedir. Ciinki literatiiriimiizde gerek

sanat gerekse halk miiziginde kullanilan calgilart bir araya toplayan komple bir eser olmadigini yazmugtir. Yazar, bu
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¢alismanin kargisinda Ttirk Sazlari ansiklopedisinin yazilmasini tavsiye etmistir. Tezin fazlaliklart ve eksikliklerini tespit
etmigtir.

Makale 9. “Istanbul’da Bir Calg: Sergisi” baglikli makale (Ekim 1970) 263. Sayida

Ethem Ruhi Ungdr tarafindan kaleme alinmgtir. Dergi sayisinin 22 nolu sayfalarinda yer alan yazida Yapt ve Kredi
Bankasinin Galatasaray’daki salonunda “Topkap1 Sarayr Miizesinden Tarihi Musiki Aletleri” adlt sergisinin agilisindan
bahsetmistir. Sergi ayrintilar1 yazilmigtir. Sergide 30 parga saz (Sinckeman, Rebab, Lavta, Rizvay, Miskal, Nefir)

sunulmustur. Bu ¢algilar ayrintili olarak agiklamali bir sekilde tasvir edilmigtir.

Makale 10. “Dardanos Tiimiiliisiinde Bulunan Diinyanin En Eski Ahsap Miizik Aleti” baslikli makale, (Subat
1971) 267. sayida

Zumriit Aksit tarafindan kaleme alinmigtir. Dergi sayisinin 4 nolu sayfalarinda yer alan yazida Canakkale dolaylarindaki
Dardanos antik kentinde ¢imento fabrikasina su deposu inga etmek igin agilan temelde ele gegirilen antik eserlerden
bahsedilmistir. Kazida bir lir ¢esidi bulunmugtur. Bu ¢alginin 6zellikleri yazida belirtilmigtir. Calgi ti¢ par¢adan olustugu

¢aligmalar sonucu galginin lir degil liit oldugu ortaya ¢iktigs belirtiliyor.

Makale 11. “Calgilarda Tel” baglikli makale, (Aralik 1972) 278. sayida

Ayhan Zeren tarafindan kaleme alinmugtir. Dergi sayisinin 9 nolu sayfalarinda yer alan yazida ¢algilarda kullanilan tellerin
gelisigtizel degil fizik kanunlarindan yararlanilarak secilmesi gerektiginden bahsetmektedir. Yazida ¢algi tellerinin
segiminde fiziksel verilerden nasil yararlanilacagini, bazi ¢algilarimizda nasil teller kullanilmas: gerektigini arastirarak
gOstermistir.

Makale 12. “Halk Calgilarim1z Uzerine Inceleme Gezisi Notlar1” bagliklt makale, (Haziran 1969-May1s 1977)
247. sayidan 331.say1ya kadar 31 say1

Ethem Ruhi Ungér tarafindan kaleme alinmugtir. Dergi sayisinin 4 nolu sayfalarinda yer alan yazida 1. geziden 7. geziye

kadar yurdun birgok yerindeki halk miiziginde kullanilan ¢algilar ve kullanim yerleri hakkinda genis bilgi vermektedir.

Makale 13. “Tiirk ve Bat1 Calgilar1 Arasinda iligkiler (bildiri 6zeti)” baglikl makale, (Agustos 1973) 286.
sayida

Ali Kemal Kaya tarafindan kaleme alinmugtir. Dergi sayisinin 9 nolu sayfalarinda yer alan yazida batiy etkileyen go¢ebe
kiilttirts ve Ttrkler, Tiirk gogebe kiiltiirindeki ana galgilar, Tiirk algilarindan bat galgilarina adli tig b6liim konulariyla
ilgili bilgiler sunulmugtur.

Makale 14. “Tiirk Halk Calgilarina Ait Ayrintili Bilgiler ve Baglama Gelenegi (Bildiri 6zeti)” baglikli makale
(Haziran 1975) 308. sayida

Sadi Yaver Ataman tarafindan kaleme alinmistir. Dergi sayisinin 10 nolu sayfalarinda yer alan yazida halk ¢algilarini eelli,
muizraply, yayli, nefesli, tifiirtilerek ya da hava verilerek ¢alinan galgilar, vurgulu ve tempo ¢algilar1 olarak siniflandirarak
calgt 6zelliklerinden bahsetmistir.

Makale 15. “Milli Calg: Miizesi Hemen Kurulabilir” baslikli makale, (Ekim 1975) 312. sayida

Ethem Ruhi Ungér tarafindan kaleme alinmistir. Dergi sayisinin 4 nolu sayfalarinda yer alan yazida bir¢ok yabanci
tilkede bulunan ¢algi miizelerinden 6rnek verip elde mevcut bulunan ¢algilarin nerede oldugu ve nasil toplanacagt

hakkinda bilgi sunmugtur.

Makale 16. “Tiirk Calgilar1 Uzerine” baglikli makale, (Kasim 1975) 313. sayida
Orhan Saik Gokyay tarafindan kaleme alinmugtir. Dergi sayisinin S nolu sayfalarinda yer alan yazida Gelibolulu Mustafa
Ali’nin “Mevaidii’n-Nefais fi Kavaidi’l-Mecalis” adl1 kitabinin ¢algilarla ilgili 16.bolimiint sadelestirerck gevirmistir.

Kullanilan bir¢ok ¢alginin 6zelliklerinden bahsedilmigtir.

Makale 17. “Baz1 Halk Calgilar1 Hakkinda” baglikli makale, (Aralik 1976) 326. sayida Sadi Yaver Ataman
tarafindan kaleme alnmigtir. Dergi sayisinin 4 nolu sayfalarinda yer alan yazida Ineboluda bulunan mehter
toplulugundaki ¢algilardan yola ¢ikarak zil ¢algisinin ozelliklerinden, kullanildigt yerlerden ve yapisindan bilgi

vermektedir.
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Makale 18. “Baz1 Calgilar Hakkinda Bazi1 Goriigler” baglikli makale, (Aralik 1976) 326. sayida
Ethem Ruhi Ungdr tarafindan kaleme alinmigtir. Dergi saysinin 6 nolu sayfalarinda yer alan yazida zil ailesinin en ilging

¢esidi olan tongurdaklardan bahsetmektedir. Ayrica yazida terim karmagasi tizerine tartigmalari agiklamugtir.

Makale 19. “Mehter ve Tongurdak Meselesi” baglikli makale (Ocak 1977) 327. sayida
Sadi Yaver Ataman tarafindan kaleme alinmugtir. Dergi sayisinin 15 nolu sayfalarinda yer alan yazida mehter ve
tongurdak terimlerinin kullanildigint kanit géstererek genis bir bilgi vererek Ethem Ruhi Ungériin elegtirilerine cevap

vermistir.

Makale 20. “Londra’da Bir Calg: Miizesi” baglikli makale (Subat 1977) 328. sayida
Orhan Nasuhioglu tarafindan kaleme alinmigtir. Dergi sayisinin 11 nolu sayfalarinda yer alan yazida Londra’daki ¢alg
miizesini ayrintili olarak anlatmaktadir. Burada bulunan ¢alg: koleksiyonlarindan, konserlerden ve konferanslarin

yaninda mizede yapilan faaliyetlerden bahsedilmistir.

Makale 21. “Memleketimizde Organoloji Onciisii Kimdir?” baglikli makale, (Subat 1978) 340. sayida
Ethem Ruhi Ungdr tarafindan kaleme alinmigtir. Dergi sayisinin 7 nolu sayfalarinda yer alan yazida 1S.yiizyilda
Stikrullah tarafindan ilk organoloji ¢aligmasinin oldugunu vurgulamustir. 15. Yiizyildan bugiine kadar yapilan organoloji

caligmalarini 6rnek vererek aciklamugtir.

Makale 22. “Tiirk Musikisinde Calgilar (Konferans)” baglikli makale, (Nisan 1978) 342. sayida

Ethem Ruhi Ungér tarafindan kaleme alinmustir. Dergi sayisinin 13 nolu sayfalarinda yer alan yazida calgilarimizin yeteri
kadar taninmadiginin altni ¢izmistir. 11.04.1978 yilinda Ankara’da “Ttirk Kadinlar Kiltiir dernegi” genel merkezinde
verilen bir konferansin yaziya aktarilmasidir. Ungdr, birgok calgimizin nerelere dayandigini nerelerde kullanildigini

yazrn1§t1r .

Makale 23. “Calg: Katl-i im1” baglikli makale (Subat 1980) 364. sayida

Mete Goriin tarafindan kaleme alinmugtir. Dergi sayisinin 11 nolu sayfalarinda yer alan yazida galgilarimiza yeterince
6nem vermedigimizi unutulmaya yiiz tuttugunda bahsetmektedir. Yazar ¢algilarimizi korumak ve yasatabilmek icin
birgok ¢6ziim 6nerisi yaziya dokmusgtir.

Makale 24. “Giiniimiiziin Cok Degerli Liitiyesi Cafer A¢in ile Bir Konugma” baglikli makale (Eyliil 1980) 371.
sayrda

Murat Bardakg1 tarafindan kaleme alinmustir. Dergi sayisinin 6 nolu sayfalarinda yer alan yazida ¢algt yapimcilarinin
giderek azalmalarinin nedenlerinden bahsedilmektedir. Bardakgr, iyi nitelikli ¢algiya ulasamama probleminin yaninda bu

konuda uzman olan Cafer A¢in ile réportaj yaparak onun bu konularda diisiincelerini yaziya almugtir.

Makale 25. “Tiirk Tarihinin Ana Hatlari: Medeniyet Tarihinde Musiki Aletleri ve Tiirkler” baslikli makale
(Aralik 1980) 374-390. 2 sayida

Mesut Cemil tarafindan kaleme alinmugtir. Dergi sayisinin 22-28 nolu sayfalarinda yer alan yazida medeniyet tarihinde
miizik aletleri ve Ttrkler hakkinda tarihi bilgilerden bahsetmektedir.

Makale 26. “Ormanlarimiz, Uriinleri ve Saz Yapim1” baglikli makale (Haziran 1981) 380. sayida

Cafer A¢in tarafindan kaleme alinmugtir. Dergi sayisinin 12 nolu sayfalarinda yer alan yazida ormanlarimizin yok
olmasini nasil Onleriz? Geligmesini nasil saglariz?  Ormanlarimizi nasil koruruz? Orman driinlerini  nasil
degerlendirmeliyiz? Konularini galgilara baglayarak agiklamugtir.

Makale 27. “Tiirk Musikisi: Tiirklerin Musiki Aletleri” baglikli makale (Ocak 1981) 375. sayida

Rauf Yekta tarafindan kaleme alinmugtir. Dergi sayisinin 17 nolu sayfalarinda yer alan yazida eski devirlerde Tiirkler

tarafindan kullanilmig musiki aletleri hakkinda 6rnekleriyle detayli bilgi vermektedir.
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Makale 28. “Enstriimanlar Hakkinda Hafizalarda Yanlis Yer Etmis Olan Onemli Hususlar” baglikli makale
(Ekim 1981) 384. sayida

Cafer Agin tarafindan kaleme alinmigtir. Dergi sayisinin 7 nolu sayfalarinda yer alan yazida birinci yanligin ¢algilarin
seslerinin giizel olmast bagta gelen en 6nemli hususmus gibi ikincisi ise hafif olan enstriimanlarin daha kaliteli olacagt

yanliglardan &rnek vererek bahsetmistir. Ses yayilislarina gore ¢algilart siniflandirmugtur.

Makale 29. “Nagiz Bir Organolog Gézii Ile Calgilar Hakkinda Mukabil Gériiglerim” baglikli makale (Kasim
1981) 385. sayida
Ethem Ruhi Ungér tarafindan kaleme alinmustir. Dergi sayisinin 19 nolu sayfalarinda yer alan yazida ¢algt yapan kisilerin

tarz ve organolojiye bakig agisindan 6rnekler vererek bahsetmistir.

Makale 30. “Yeni Bir Dergideki Calg1 Yazis1 Uzerine” baglikli makale (Mart 1982) 389. sayida
Ethem Ruhi Ungdr tarafindan kaleme alinmigtir. Dergi sayisinin 21 nolu sayfalarinda yer alan yazida alg: tasnifleri

tzerine bilgi vermektedir.

Makale 31. “Yine Calgilar (kanun ve santur, ud hk)” baglikli makale, (Temmuz 1982) 393. sayida
Ethem Ruhi Ungér tarafindan kaleme alinmustir. Dergi sayisinin 10 nolu sayfalarinda yer alan yazida kanun, santur ve

ud hakkinda tenkit yazindan bahsedilmektedir. Kullanilan terminoloji tizerinden tenkit yazisi olarak géze garpmaktadr.

Makale 32. (Ekim 1982) 396. sayida “Tiirkiye Miizelerinde Calgilar, vb” baglikli makale
Ethem Ruhi Ungdr tarafindan kaleme alinmugtir. Dergi sayisinin 11 nolu sayfalarinda yer alan yazida Tiirkiye’de

envanterinde ¢algi bulunan miizelerde sergilenen calgilarin isimleriyle 6rnek vererek agiklanmigtir.

Makale 33. “Onyedinci Yiizyilda Tiirk Calgilar1” baslikli makale (Haziran 1985) 409-417. 8 sayida
(H. G. Farmer) Ceviren: M. I. Gékgen tarafindan kaleme alinmigtir. Dergi sayisinin 13 nolu sayfalarinda yer alan yazida

17.ytizyilda Ttirk galgilarina ayrintili bir bakistan bahsedilmektedir.
Makale 34. “Onbesinci Yiizyilda Tiirk Calgilar1” baglikli makale (Agustos 1987) 417-457. 17 sayida

(H. G. Farmer) Ceviren: B. Aksoy tarafindan kaleme alinmugtir. Dergi sayisinin 15 nolu sayfalarinda yer alan yazida

15.ytizyilda Ttirk galgilarina ayrintili bir bakistan bahsedilmektedir.
Makale 35. “Sazlarda Rezonans G6vdeleri” baglikli makale (Eyliil 1991) 434. sayida

N. Stierdem tarafindan kaleme alinmugtir. Dergi sayisinin 19 nolu sayfalarinda yer alan yazida galgilardaki rezonans

kutularinin yapimu titregimlerin 6l¢iilmesi konularindan bahsetmektedir.

Makale 36. “Tiirk Musikisi: Tiirklerde Kullanilan Musiki Aletleri” baglikli makale, (Mart 1989) 424. sayida
(G. G. Toderini) Cev. O. Nasuhioglu tarafindan kaleme alinmustir. Dergi sayisinin 5 nolu sayfalarinda yer alan yazida

Ttrklerde kullanilan musiki aletlerinden ayrintili olarak bahsetmistir.

Makale 37. (Eyliil 1993) 442. sayida “Keman Tiirk Musikisi Calgis1 Sayilabilir mi?” baglikli makale
Funda Géde tarafindan kaleme alinmugtir. Dergi sayisinin 5 nolu sayfalarinda yer alan yazida keman ¢algisinin tarihgesi,

yayilis1 ve Ttarkiye’ye girisi, Ttirk musikisinde yaylilar ve keman konulari anlatdmustr.

Makale 38. “Calgilar” baglikli makale (Haziran 1994) 445-451. 4 sayida
Orhan Nasuhioglu tarafindan kaleme alinmugtir. Dergi sayisinin 10 nolu sayfalarinda yer alan yazida organolojiden giris

yapip ¢algilara geip arkeoloji kazilardan ¢ikan ¢algi 6rneklerinden bahsetmistir.
Makale 39. “Ortagag Gorsel Sanatlarinda Nefesli Calgilar Ornekleri” baglikli makale (Eyliil 1995) 450. sayida

Siireyya Agayeva tarafindan kaleme alinmigtir. Dergi sayisinin 4 nolu sayfalarinda yer alan yazida nefesli galgilara ilk 6nce

arkeolojik kaynaklar1 ve sonrasinda yazili kaynaklart 6rnek vererek agiklanmugtur.

Makale 40. “Abdiilkadir Merigi'de Tiirk Calgilar1” baglikli makale (Mart-Nisan-Mayis 2000) 468. sayida

Siireyya Agayeva tarafindan kaleme alinmugtir. Dergi sayisinin 3 nolu sayfalarinda yer alan yazida Meragi’nin en 6nemli
ozelliklerinden biri olan eserlerinde Ttirk halklarinin miizik kiiltiiriintin 6nemini ortaya ¢ikarmig olmasini 6rnek vererek
agiklanmigtir. Yazida Meragi’nin calgilart nasil siniflandirdigini agiklamugtir. Ayrica yazar Tiirk calgilarin bilinmeyen veya

az bilinen ve sadece A.Meragi’nin eserlerinde yer alan galgilar ele alinmugtr.
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Makale 41. “Abdiilkadir Ibn Gaybi'nin Calgilar Uzerine Gériigleri” bagliklt makale (Mart-Nisan-May1s 2000)
468.say1da

(H. G. Farmer) Ceviren: Ekrem Memis tarafindan kaleme alinmigtir. Dergi sayisinin 12 nolu sayfalarinda yer alan yazida

Abdiilkadir Ibn Gaybi el-Maragi’nin musikiginasligint anlatilmistir. Ayrica Maragi’nin kullandig1 ve uyguladig: bircok

calgtyr ayrintilr olarak incelenmistir.

Tablo 1. Musiki Mecmuast’nda organoloji ile ilgili yayinlanan makaleler ve bilgileri

MakaleNo | Makale Adi Yazari Sayist Tarih
Makale 1 Fatih Devrinde Sazlar Hiiseyin Sadettin Arel 63 Mart 1953
Makale 2 Calgida Tel Meselesi Ayhan Zeren 169 Mart 1962
Makale 3 Terenniim Eden Cam Agaclari Réportaj 182 Nisan 1963
Makale 4 Miizik Aletlerinin Imalinde Nelere Dikkat Edilmelidir? | Irfan Haznedar 186 Ocak 1964
Makale 5 Japonya'da Miizik Aletleri Imali Irfan Haznedar 191 Ocak 1964
Makale 6 Miizik Aletleri Ayhan Zeren 216 $ubat 1966
Makale 7 Tiirklerde Musiki Aletleri Hedwig Usbeck 235-259 | Haziran  1967-
Subat 1968
Makale 8 Hedwig Usbeck'in Tezi (Ttrklerde Musiki Aletleri) | Biilent Tarcan 263 Ekim 1970
Uzerinde Diisiinceler
Makale 9 Istanbul’da Bir Calg: Sergisi Ethem Ruhi Ungor 263 Ekim 1970
Makale 10 Dardanos Tiimiiliisiinde Bulunan Diinyanin En Eski | Zimriit Aksit 271 Subat 1971
Ahgap Miizik Aleti
Makale 11 Calgilarda Tel Ayhan Zeren 278 Aralik 1972
Makale 12 Halk Calgilarimiz Uzerine Inceleme Gezisi Notlari Ethem Ruhi Ungor 247-331 ﬁmmi;w 1969-
ay]S
Makale 13 Tiirk ve Bat1 Calgilart Arasinda Iligkiler (bildiri 5zeti) Ali Kemal Kaya 286 Agustos 1973
Makale 14 Tiirk Halk Calgilarina Ait Ayrintils Bilgiler ve Baglama | Sadi Yaver Ataman 308 Haziran 1975
Gelenegi (Bildiri 6zeti)
Makale 15 Milli Calgi Miizesi Hemen Kurulabilir Ethem Ruhi Ungdr 312 Ekim 1975
Makale 16 Tiirk Calgilart Uzerine Orhan $aik Gokyay 313 Kasim 1975
Makale 17 Bazi Halk Calgilart Hakkinda Sadi Yaver Ataman 326 Aralik 1976
Makale 18 Bazi Calgilar Hakkinda Bazi Gériigler Ethem Ruhi Ungér 326 Aralik 1976
Makale 19 Mehter ve Tongurdak Meselesi Sadi Yaver Ataman 327 Ocak 1977
Makale 20 Londra’da Bir Calgt Miizesi Orhan Nasuhioglu 328 Subat 1977
Makale 21 Memleketimizde Organoloji Onciisii Kimdir? Ethem Ruhi Ungor 340 Subar 1978
Makale 22 Tiirk Musikisinde Calgilar (Konferans) Ethem Ruhi Ungér 342 Nisan 1978
Makale 23 Calg Katl-i 4m1 Mete Gériin 364 Subat 1980
Makale 24 Giiniimiiziin Cok Degerli Liitiyesi Cafer Agin Ile Bir | Murat Bardakg 371 Eylal 1980
Konugma
Makale 25 Tiirk Tarihinin Ana Hatlart: Medeniyet Tarihinde | Mesut Cemil 374-390 | Aralik 1980
Musiki Aletleri ve Ttirkler
Makale 26 Ormanlarimiz, Uriinleri ve Saz Yapimi Cafer Agin 380 Haziran 1981
Makale 27 Tiirk Musikisi: Tiirklerin Musiki Aletleri Rauf Yekta 375 Ocak 1981
Makale 28 Enstriimanlar Hakkinda Hafizalarda Yanlig Yer Etmis | Cafer A¢in 384 Ekim 1981
Olan Onemli Hususlar
Makale 29 Nagiz Bir Organolog Gozii Ile Calgilar Hakkinda | Ethem Ruhi Ungér 385 Kasim 1981
Mukabil Goriiglerim
Makale 30 Yeni Bir Dergideki Calg: Yazist Uzerine Ethem Ruhi Ungdr 389 Mart 1982
Makale 31 Yine Calgilar (kanun ve santur, ud hk) Ethem Ruhi Ungdr 393 Temmuz 1982
Makale 32 Tiirkiye Miizelerinde Calgilar, vb Ethem Ruhi Ungor 396 Ekim 1982
Makale 33 Onyedinci Yiizyilda Tiirk Calgilart H. G. Farmer, Ceviren: | 409-417 | Haziran1985
M. I. Gokgen
Makale 34 Onbeginci Yiizyilda Tiirk Calgilart H. G. Farmer, Ceviren: | 417-457 | Agustos 1987
B. Aksoy
Makale 35 Sazlarda Rezonans Gévdeleri N. Siierdem 434 Eyliil 1991
Makale 36 Tirk Musikisi: Tiirklerde Kullanilan Musiki Aletleri G. G. Toderini, Cev. O. | 424 Mart 1989
Nasuhioglu
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Makale 37 Keman Tiirk Musikisi Calgisi Sayilabilir mi? Funda Gode 442 Eyliil 1993
Makale 38 Calgilar Orhan Nasuhioglu 445-451 | Haziran 1994
Makale 39 Ortacag Gorsel Sanatlarinda Nefesli Calgilar Ornekleri | Siireyya Agayeva 450 Eylil 1995
Makale 40 Abdiilkadir Meragi'de Tiirk Calgilars Siireyya Agayeva 468 Mart-Nisan-May1s
2000
Makale 41 Abdiilkadir Ibn Gaybi'nin Calgilar Uzerine Gériigleri | H. G. Farmer, Ceviren: | 468 Mart-Nisan-May1s
Ekrem Memis 2000

Tablo 1’de gorildiigh tizere 41 adet makale incelenmistir. Makalelerin igerikleri, kim tarafindan kaleme alindigy,
mecmua sayist, ay ve yili kayit aluna alinmistr. Konu igerigi bakimindan 308-396 sayilar arasinda daha ¢ogunlukta
yayinlandigi goze carpmaktadir. Kaleme alan kisilere bakildiginda organoloji konusu igerikli yazilarin Ethem ruhi Ungér
tarafindan yazildig1 saptanmugtur.

Musiki Mecmuasi’nda yayinlanan organoloji konulu makalelerle ilgili sayisal veriler

Yazar Sayilar1

Etham Ruhi Ungdr (8 makale), Sadi Yaver Ataman (3 makale), Ayhan Zeren (3 makale), Orhan Nasuhioglu (3 makale),
Siireyya Agayeva (2 makale), Irfan Haznedar (2 makale), Cafer Acin (2 makale), digerleri 1 makale; Murat Bardaket,
Funda Géde, N. Stierdem, H. G. Farmer, Ceviren: B. Aksoy, H. G. Farmer, Ceviren: M. I. Gokgen, Rauf Yekta, Hiiseyin
Sadettin Arel, Mete Goriin, Orhan $aik Gokyay, Ali Kemal Kaya, Ziimriit Aksit, Billent Tarcan, Hedwig Usbeck,
Réportaj, H. G. Farmer, Ceviren: Ekrem Memis, Mesut Cemil.

Makale bagliklarindaki kelime sayilar:

Calgr 24 kez, Ttirk 11 kez, musiki 5 kez, miizik aleti-musiki aleti 6 kez, organoloji ve organolog 2 kez, saz 2 kez, muizik

aletleri 2 kez, enstriiman 1 kez, keman, kanun, santur, ud (1 kez) olarak belirlenmistir.

Musiki Mecmuasr’nda organoloji makalelerinin yillara gore dagilim:

Musiki Mecmuasi'ndaki Organoloji Makalelerinin Yillara Gore Sayis1

5

a4

3
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Grafik 1. Tirk Musiki Mecmuasinda organoloji ile ilgili yayinlanan makalelerin yillara gére dagilimu

Grafik 1 incelendigimde en ¢ok makalenin yayinlandigs yil 1981 (4 makale) ve 1980, 1982 (3 makale) ve 1975 (3
makale) yili olarak goériilmektedir. Bundan sonra 1962, 1975, 1976, 1977, 1978, 1980 ve 2000 yilinda 2 makale
seklindedir.

Sonug
Tirk Mizigi literatiirii agisindan déneminin ¢ok 6nemli kaynaklarindan biri olan Musiki Mecmuasi Tiirkiye’nin en

uzun soluklu dergisi unvanini tagtyan, musiki siireli yayinlart igerisinde 59 yil boyunca 477 say1 yayimlanmig en gok sayis
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olan dergidir. 1948 yilindan baglayarak Tiirk miiziginin modernizasyon siirecinde yaganan her tiirlii hadiseye yakindan
taniklik etmis olan dergi, gerek makaleleri gerekse diger yonleri ile Cumhuriyet doneminin miizik karakteri hakkinda
agtklayic1 durum tespitleri yapmamiza imkan saglayan verileri icerisinde barindirir. Musiki Mecmuast toplumun eksik
olan miizik bilgisini arttirmay1 vizyon ve misyon olarak belirlemis bir dergidir. Arel’in, derginin ilk sayisindan baglayarak
sonuncu sayisina kadar toplumun miizik egitimiyle olan iligkisine katk: saglamay1 temel hedef olarak benimsemistir.
Yapugimiz inceleme sonucu dergide kargimiza ¢ikan organoloji igerikli bagliklar kirk bir adet olarak belirlenmistir. Musiki
Mecmiialar bilgisayar ortamina aktarilarak, konuyla ilgili nitel bir aragtirma yontemi olan literatiir taramast yapilarak
tanimlama, kegfetme ve ortaya ¢ikarma gibi kimi 6zel bulgulardan yararlanilarak, ¢oklu bakis agist gelistirilerek dokiiman
analizi yontemi kullanilmistir. Mecmuada incelenen bu makalelerin agirliklt olarak ¢algt biliminin (organoloji) icinde
barindirdigt calgilar tarihi, ¢algilarin kékeni, ¢algilarin gelisimi, galgilarin yapimi, ¢algilarin yapisi, calgilarin yapim
teknikleri, ¢algilarin kullanim alanlart konularinin ele alindigr saptanmugtir. Makalelerde Ttirk ¢algilarint aragurilmaya
deger oldugunu, yapilan geziler, derlemeler, aragtirmalar, yabanci yazarlarin Ttirk calgilari hakkindaki distinceleri
derginin gegitli sayilarinda ele alinip miizik camiasina genis bilgiler aktarmigtir. Kirk bir adet yazilan makalelerin igerikleri
gergekten giiniimiiz organoloji ¢aligmalart i¢in 6nemli bir kaynak olmaktadir. Bu ¢algt igerikli yazilar dsnemin organoloji
agisindan bilgi eksikliklerini gidermesi agisindan gorevini yerine getirdigi anlaglmistir. Turk mizik kaltirinde
organoloji alaninda bu kadar ¢aligmanin olmast 6nemli ve dikkat ¢ekicidir. Gegmisten giintimiize Musiki Mecmuas ile
yazilt basimda organoloji alaninda bir¢ok makale yer almigtir. Déneminde organoloji konusuna birgok bakis agist
getirmigtir. Sonug olarak bu ¢alismanin amacina uygun olarak Musiki Mecmuasinda organoloji hakkinda yayinlanan
yazilarin bu konuyla ilgili verilen bilgileri ve kaynak bilgi arayisinda olanlari yonlendirmek, kaynaktaki bilgilere en kisa

zamanda ulagabilmesini saglamaktir.

Oneriler
Giiniimiizde Musiki mecmuast organoloji ¢aligmalarinin yaninda Tiirk Miizigi tarihindeki bir¢ok ¢aligma alanlarinda
referans kaynak olma 6zelligini stirdiirmektedir. Her sayist ¢ok degerli bilgiler ve aragturmalar igeren dergideki her bir
makalenin aslinda bir aragurma konusu oldugu tartigmasizdir. Ttirk Mizigi tarihi alaninda galisma yapacak olan

aragtirmacilar, dergi ve mecmualart daha ayrintliincelemeleri 6nerilebilir.
Yazar Ozgegmisi

Dog.Dr. Serkan Celik; lisans egitimini Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari Temel
Bilimler bélimiinde tamamladi.1993 yilinda TRT kurumunun agtigi smnavda THM ritim saz
sanatgist olarak sinavi kazands, 11 yil istisna akdli ritim saz sanatgisi olarak birgok radyo ve televizyon
programina katildi.1994 yilinda Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvarinda Ogretim
Gérevlisi olarak ritim uygulama dersleri vermeye bagladi. 1999 yilinda Ege Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti Trk Halk Miizigi Ana Bilim Dalinda Yiiksek Lisansini bitirdi. 1994-2002 yillarr arasinda
Ege Universitesi Tiirk halk Miizigi korosunun sefligini yaptt .2002 yilinda iki adet ‘Vurmals sazlar’
egitim metodu (VCD-Yurt igi-Yurt digt dagitim) ¢ikard1.2005 yilinda 17. Yiizyil geleneksel Tiirk Musikisini icra etmek

amact ile kurulan ‘Cevher-i Musiki” Ttirk Musikisi Aragtirma ve Uygulama Toplulugunda ritim saz olarak birgok yurt
ici ve yurt dist konserlere kat1ld1.2007 yilinda bir Fransiz miizik gurubu ‘La Turchescha’ ile ortak ‘17. Yiizyill Osmanli ve
Avrupa Saray Miizikleri Aragtirma ve Uygulama Projesi’ kapsaminda CD g¢ikarti. Avrupa da cd alt1 ay Barok Miizik
listesinde 1 numarada yerini almigtir.2009 yilinda Prof.Dr.Nuran Sahin danigmanliginda Ege Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti Klasik Arkeoloji Ana Bilim Dalinda Doktorasini tamamlayarak Miizikoarkeolog unvanini aldi. 2005-2007
yillar1 arasinda, Azerbaycan Bakii Uzeyir Hacibeyov Miizik Akademisinde diinyaca iinlii miizikolog Prof.Dr. Ramiz
Zshrebov’dan “Aspirant Davetli Doktora Ogrencisi” olarak “Zerbi Mugamlar Konusunda” egitim aldi. Uzmanlik
alanlar; Geleneksel Tirk Halk Mizigi, Geleneksel Tiirk Sanat Muzigi, Antik Muzik, Mizik Terapi, Organoloji,
Geleneksel Tiurk Tasavvuf Muzigi, Geleneksel Tirk Miizigi Vurmali Calgilar;, Rekreasyon ve Yunan Miizigidir.
Doktora tez konusu “Apollon ve Miizik” tir. Doktora sirasinda, Izmir’in Ahmetbeyli ilcesinde yer alan Anadolu’daki en
onemli bilicilik merkezlerinden biri olan “Klaros” éren yerinin Apollon sektériinde yapilan kazilarda ¢ikan, Apollon
tanrisinin sol elinde lyra tutan terra kotta figiirtinlerini inceleyerek, lyra galgisini tekrar yapip ¢alinir hale getirdi. Yapug:
antik ¢algt (Hermes Lyra’s1) ile yurt diginda ve yurticinde bir¢ok konser verdi. Yaptig1 ¢algi diinyada ¢alinabilir orijinaline
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en yakin calgilarindan birisidir. Aynt zamanda Saglik Bakanliginin agmis oldugu “Geleneksel ve Tamamlayict Tip
Egitimlerini” tamamlayarak Miizik Terapisti olan Serkan Celik’in mizik terapi ve antik miizikle ilgili bir¢ok yayin
bulunmaktadir. 2015 yilinda Gece Kitapligindan yayinlanan ‘Apollon ve Miizik’ kitabini bast1. 2016 yilinda Tiirkiye’de
ilk olarak yazilan ‘Bendir Metodu-1" kitabini yazdi. Halen Izmir Katip Celebi Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi
Miizik Bsliimiinde Ogretim Uyesi olarak caligmaktadir.
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A systematic analysis of articles published on organology in Musiki Mecmuast

Abstract

Scientific resources published in the field of organology related to Turkish music studies are quite limited. Muszki Mecmuas:, which
holds the distinction of being Turkey’s longest-running music journal, is one of the most important sources of its time in the Turkish
music literature. It was published for 59 years with a total of 477 issues, the highest number among musical periodicals. In this study,
the issues of Musiki Mecmuas: related to organology were examined, and their contents were analyzed using the descriptive analysis
method. Based on the data obtained, inferences were made about the content of the journal over its 59-year span and the comments
of itsauthors. As a methodology, the issues of Musiki Mecmuas: were digitized, and a literature review, which is a qualitative research
method, was conducted to explore, identify, and discover specific findings, thereby developing a multi-perspective approach using
document analysis. Articles related to organology from the 1st to the 472nd issue were reviewed and analyzed. In this document
analysis, a total of 41 articles on organology were identified. Thematic analysis was conducted on the contents of these articles,
leading to the results. In conclusion, the contents of this significant source, which was in publication for 59 years, serve as an
important resource for contemporary organology studies. It was observed that the articles reviewed in the journal emphasized the
development of Turkish music organology. These articles on musical instruments fulfilled their role by addressing the informational
gaps in the organology of the time. It should not be overlooked that such rare periodicals in the history of Turkish music require
more detailed examination, with each analyzed article potentially becoming a research topic in itself.

Keywords: Musiki Mecmuas:, organology articles, systematic analysis.
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Panduri, Glircti halk miiziginde 6nemli bir yere sahip olan geleneksel bir telli ¢algidir. Giircistan’in
cok sesli miizik gelenegi icinde Panduri, hem miizikal hem de kiltiirel agidan derin bir dneme
sahiptir. UNESCO tarafindan Somut Olmayan Kiiltiirel Miras olarak taninan Giirci miizigi,

. Panduri ile zenginlegmis ve bu enstriiman, Grcti kimliginin 6nemli bir sembolt haline gelmistir.
Anahtar Kelimeler . . N e o R
I sesli miizik Bu ¢alismanin amact, Panduri'nin tarihsel kokenlerini, yapisal dzelliklerini ve Guircti muzik
ok sesli miizi

¢ . . egitimindeki roliint incelemektir. Aragtirma, nitel yéntemle ytriitiilmis ve betimsel aragtirma
Geleneksel miizik aletleri o . . B .
et Yl tirlerinden tarama modeli kullandmugtr. Literatiir taramasi yoluyla Panduri’nin  farklt
Giircti muzik kiletri . . T o e .
bolgelerdeki varyasyonlari, yapisal ozellikleri ve miizik egitimindeki yeri aragurilmistir. Ayrica,

l\éhmk elgl.t.1m1 gesitli akademik kaynaklardan elde edilen verilerle Panduri’nin tarihsel gelisimi degerlendirilmistir.
P rf;m;i o Panduri’nin  Giircistan’in  farkli bolgelerinde kullaniminda  belirgin  miizikal gesitlilikler
andu

bulunmustur. Kaheti’de daha kiigiik ve ince yapilt bir Panduri kullanilirken, Svaneti bolgesinde
daha biiyiik ve kalin yapili bir tiir tercih edilmektedir. 1934 yilinda yapilan yeniliklerle, 12 perdeli
Panduri modeli gelistirilmis ve klasik miizikte de kullanim alani bulmustur. Panduri, diigiinler,
cenaze térenleri ve dini ritellerde énemli bir rol oynamaktadir. Aragtirma, bu enstriimanin

30237890/ © 2024 TOD Giircti halk mizigindeki polifonik yapiyr destekleyen 6nemli bir kiiltirel ve miizikal arag

Geng Bilge Yaymeilik tarafindan oldugunu ortaya koymustur. Panduri, sadece bir miizik aleti degil, Giircii kiiltiirel kimliginin

| kea of K erisi 6nemli bir sembolii olarak kabul edilmektedir. Farkl: bélgesel varyasyonlari, Giircistan’in zengin
yayinlanmakta olup, agik erigim,
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kiiltiirel gesitliligini yansitmaktadir. Panduri’nin miizik egitimindeki rolii, bu enstriimanin
kiiltiirel mirasin korunmasindaki 6nemini vurgulamakta ve geng nesillere aktarilmasini

saglamakrtadr.

Akytiz, V. (2024). Panduri: Gircii halk miiziginde organolojik ve kiilttirel bir inceleme. 77rk Organoloj
Dergisi, 1(2), 109-116. DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo.13893457

Giris
Panduri, Giircii halk miiziginde 6nemli bir yeri olan ve hem miizikal hem de kiiltiirel agidan zengin bir tarihsel ge¢mise
sahip olan bir telli ¢algidir. Giircistan, binlerce yillik tarihinin her agamasinda kendine 6zgii miizik kiletrtyle dikkat
¢ekmis ve bu muzik kiltirintin en temel enstriimanlarindan biri Panduri olmugtur. Giircistan’in cografi ve kiltiirel
cesitliligi, miiziginde de ¢ok sesli ve zengin bir yapinin ortaya ¢tkmasina olanak saglamistir. Giircistan’in ézellikle daglik
bolgelerinde gelisen Panduri, tarih boyunca hem giindelik hayatin bir pargast hem de 6nemli sosyal rittiellerin ayrilmaz
bir 6gesi olmustur.

Giircii halk miizigi, UNESCO tarafindan 2001 yilinda "Somut Olmayan Kiiltiirel Miras” olarak ilan edilen bir ¢ok
sesli miizik gelenegine sahiptir. (UNESCO, 2008; Tsurtsumia, 2016). Bu miizik gelenegi, derin tarihsel kokleri ve ¢ok
katmanlt yapisi ile sadece Giircistan’da degil, diinya miizik literatiiriinde de 6nemli bir yer tutmaktadir. Glircti miizig,
¢ogunlukla vokal performanslar tizerine kuruludur; ancak bu vokal performanslara eslik eden enstriimanlar, miizigin
zenginligini ve derinligini artirmaktadir. Panduri de bu enstrimanlardan biri olarak, Giircii miiziginin polifonik yapisint

tamamlayici bir role sahiptir. Ozellikle Kartli ve Kakheti bolgelerinde yaygin olarak kullanilan Panduri, halk sarkilarinda,

! Doktora Ogrencisi, Miizik Ogretmeni, Fuat Sezgin Bilim ve Sanat Merkezi, Besiktag, Istanbul. E-mail: akyuzvural@gmail.com ORCID: 0000-0002-7874-1250
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danslarda ve dini térenlerde 6nemli bir yer tutmustur. Giircistan’in farkli bolgelerinde Panduri'nin ¢alinma teknikleri ve
yapisal 6zellikleri degisiklik gosterse de bu enstriimanin temel miizikal ve kiiltiirel 5nemi ortak bir ¢izgide bulugmaktadr.

Panduri, geleneksel olarak tig telli bir enstriimandir ve genellikle ahsaptan yapilir. Akustik yapisi ve ¢alma teknikleri,
Giircii halk miiziginin ¢ok sesli yapisina uyum saglamaktadir. Giircti halk miizigi genellikle tig sesli bir vokal yapiya sahip
olup, Panduri bu vokal armoniyi destekleyen 6nemli bir eslik ¢algisidir. Panduri’nin miizige kattigi bu derinlik, onu
sadece bir miizik aleti olmaktan ¢ikarip ayni zamanda Gurct kiltiirel kimliginin bir sembolii haline getirmistir
(Gabisonia, 2019).

Tarihi stireg icerisinde, Panduri sadece miiziksel bir enstriiman olarak degil, ayni zamanda toplumsal rittellerde de
onemli bir role sahip olmustur. Gircistan’da diigiinler, cenaze térenleri, dini festivaller gibi birgok sosyal etkinlikte
Panduri’nin ¢alinmast, bu enstriimanin toplumsal yasamdaki yerini ve dnemini acik¢a gdstermektedir. Ozellikle, cenaze
torenlerinde ¢alinan ve agitlarin bir pargasi olan Panduri, yasin ve hiizniin miizikle ifade edilmesine olanak saglar. Ayni
sekilde, digtinlerde ve bayramlarda ise nege ve cogkunun miizik araciligtyla disavurumunu saglar. Panduri, bu ¢ok yonlii
kullanimiyla Giircii kiiltiirtintin ayrilmaz bir pargast haline gelmistir (Scherbaum vd., 2020).

Giircistan’in miizik gelenegi icinde Panduri, 6zellikle de kirsal bolgelerde yasayan halk tarafindan benimsenmis ve
giiniimiize kadar varligini siirdiiren bir enstriiman olmusgtur. Giircii halk miizigi, ok sesli bir yapiya sahiptir. Panduri,
bu ¢ok sesli yapryr destekleyen enstriimanlardan biri olarak miizigin armonik ve melodik zenginligine katkida
bulunmaktadir. Giircistan’da diizenlenen birgok ulusal ve uluslararast miizik festivallerinde Panduri’nin sergilenmesi,
bu enstrimanin hem ulusal hem de kiiresel diizeyde taninmasina olanak saglamistir (Erkvanidze, 2016). Miziksel ve
kiiltirel baglamda ¢ok yonli bir kullanimi vardir. Bu ¢algt, Giircii halkinin duygularini, geleneklerini ve toplumsal
yasamini miizikle ifade etmesine olanak saglayan 6nemli bir sembol olup Giircistan’in miizik geleneginde koklii bir yere
sahiptir.

Aragtirmanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci, Giircii halk ¢algisi Panduri'nin tarihsel kékenini, yapisal 6zelliklerini ve kiltiirel 6nemini analiz
etmektir. Aynt zamanda, Panduri’nin Giircti miizik egitimindeki rolii ve bu enstriimanin geng nesillere aktarimi ele
alinacakur. Hem miizikal hem de kiiltiirel agidan incelenmesi amaglanmaktadir. Calginin yapisal 6zellikleri, ve Giircti
miizik geleneginde diigiinler ve festivaller gibi toplumsal etkinliklerdeki rolii ele alinarak degerlendirilmistir. Pandurinin
Giircii goksesliliginde ritmik ve melodik katkilarini analiz etmek, ayrica toplumsal ve kiiltiirel igeriginin ortaya ¢tkmasini
saglamak hedeflenmistir.

Yontem

Bu aragtirma, Nitel bir aragtirma olup ‘Betimsel Arastirma’ yéntemlerinden “Tarama’ (survey) modeli ile yiiriitilmiigtiir.
“Bu modelle aragtirmaya konu olan olay, birey ya da nesne kendi kogullar iginde ve oldugu gibi tanimlanmaya calisilir.
Bilinmek istenen ey vardir ve oradadir. Onemli olan onu uygun bir sekilde gozleyip belirleyebilmektir.” (Karasar,
2005:77) Literatiir taramasi yapilarak Panduri’nin tarihsel gelisimi ve yapisal 6zellikleri tizerine yapilan galigmalar
incelenmistir. Ayrica, Panduri’nin farkli bolgelerdeki varyasyonlari, yapisal 6zellikleri ve miizik egitimindeki roli
gozlemlenmigtir. Aragurma kapsamindaki ayrintili veriler, akademik kaynaklar, miizik enstriimanlari Gizerinde yapilan

incelemeler ve Giircii halk muizigi Gizerine yazilmug eserlerden elde edilmistir.

Bulgular
Giircistan ve miizik kiiltiirel yapis1
Giircistan, Karadeniz’in dogu kiyisinda, Kafkas Daglar’nin giineyinde yer alir ve Rusya, Tiirkiye, Azerbaycan ve

Ermenistan ile komgudur. Bu stratejik konum, Giircistan’t tarih boyunca ticaret ve kiiltiirel etkilesimlerin merkezi haline
getirmistir. Cografi ¢esitliligi, daglik alanlardan verimli ovalara kadar genis bir yelpazede degisir. Ozellikle Kafkas
Daglart'nin yiiksek zirveleri, tilkeyi dogal olarak korur. Giircistan'in bu cografi 6zellikleri, halk miizigi ve geleneksel
kiiltartinii de biryiik 6l¢tide etkilemistir. Giircii Halk Miizigi Miizikal lehgeler agisindan, dogu ve bati Giircistan olarak
On bir ile on bes bolgeye ayrildigr diisiintilmektedir, Geleneksel galgr ailesi olarak Samegrelo'da larchemi (Giircii pan

flatir) olarak bilinen soinari gibi Giflemeli calgilar, stviri (fliit), gudastviri (gayda), changi (arp gibi telli ¢algilar , chonguri
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(dort telli perdesiz uzun sapli lavta ), panduri (iig telli perdeli uzun sapli lavta), chianuri olarak da bilinen yayli chuniri ve
gesitli davullar ve vurmali galgilar. Giircti miizik aletleri geleneksel olarak Giircistan'in zengin vokal gelenekleri tarafindan
golgede birakilmus ve sonrasinda Giircii (ve Batih) bilim insanlarindan ¢ok daha az ilgi gormiistiir. Dimitri Arakishvili ve
ozellikle Manana Shilakadze Giircistan'da miizik aleti caligmalarina katkida bulunmustur (Shilakadze, 1970).

Gircistan"in Bolgeleri
bags6oggamb 3nmbygdo

Kakheti

Samtskhe-
o Cavakheti Kvemo Kartli

s
$ekil 1: Giircistan’in Siyasi ve Kiiltiirel Bolgeleri (Web 1)

Panduri ise Farkli cografi bolgelerde kullanilmakta olup tiirleri arasinda belirgin yapisal farkliliklar vardir. Kaheti
bolgesinde kiigiik ve ince sapli Panduri tiirii kullanilirken, Svaneti bélgesindeki Panduri daha bityiik ve kalin yapisi ile
genis bir ses araligina sahiptir (Gogotishvili, 2017,5:120).

Gegmiste Panduri, ti¢ ve yedi perdeli olmak tizere iki farklt tiirde icra edilmekteydi. 1934 yilinda Giircii sanat
yonetmeni Kiril Vashakidze, kapsamli programlamalar ve yogun ¢aligmalar sonucunda daha gelismis bir Panduri modeli
gelistirdi. Halk miizisyenleri 6 perdeli bir Panduri tizerinde denemeler yaparak, diiz ve keskin yarim tonlar halinde 12
perdeli Panduri prima ve Panduri tenor modellerini yarattlar. Bu yenilik, Panduri sayesinde, yalnizca bir miizik aletinin
pargalarinin degismesiyle, klasik miizik eserlerinin solo performanslarinda da kullanilabilir hale geldi. Vashakidze'nin bu

katkilari, Giircistan Ulusal Miizik Orkestrast'nin kurulmasina yol agmustir (Nemsevidze 2003).

Panduri’nin Yapisal Ozellikleri

Panduri’nin yapisal bilegenleri ve bunlarin enstriimanin ses zelliklerine etkisi asagida detaylandiridmugtir:

Govde (Body)

Panduri’nin gévdesi, sesin rezonansint saglayan ana bélimdiir. Genellikle ceviz, armut veya giirgen gibi dayanikli
agaclardan yapilir. Govdenin i¢ kismi oyularak hafifletilir ve bu yaps, sesin rezonansint arurir. Govde, sesin hacmini ve
tinusint belirleyen en 6nemli yapisal bilesendir (Berikashvili, 2015).

Sap (Neck)

Panduri’nin sapi, tellerin gergin olarak yerlestirildigi uzun ve ince bir yapiya sahiptir. Sapin uzunlugu 40-50 cm arasinda
degisebilir. Sap tizerinde bulunan metal ya da ahgap perdeler, tellerin tizerine basilarak farkli notalarin gikarilmasini
saglar. Sapin yapist ve uzunlugu, enstriimanin ses genisligini dogrudan etkiler (Gogotishvili, 2017).

Teller (Strings)

Panduri’de genellikle ti¢ tel bulunur. Geleneksel olarak at kilindan yapilmig teller kullanilirken, modern Panduri’lerde
metal teller tercih edilmektedir. Teller, enstriimanin tinisini ve ses giiciinii belirler. Her tel, belirli bir akort diizenine g re
ayarlanarak farkls tonlar tretebilir (Tsitsishvili, 2011).

Perdeler (Frets)

Panduri’deki perdeler, sap tizerinde yer alir ve genellikle metal ya da ahsaptan yapilmustir. Tellerin Gizerine basilarak farkls
notalar ¢ikarilmasint saglar. Panduri’deki perde dizilimi, Girct halk miizigindeki melodik yapiya uygun olarak

yerlestirilmigtir (Berikashvili, 2015).
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Gogiis (Soundboard)

Gogiis, Panduri’nin gévdesinin 6n yiiziinde yer alan ince bir ahsap levhadir. Bu béliim, tellerin titresimlerini yansitarak
sesin disar1 yonlendirilmesini saglar. Gogus yapisi, Panduri’nin ses kalitesini dogrudan etkileyen bir bilesendir
(Tsitsishvili, 2011).

Koprii (Bridge)

Panduri’nin képrisi, tellerin gerginligini koruyan ve tellerin titresimlerini gévdeye ileten kiigiik bir yapidir. Kopriiniin
yerlesimi, enstriimanin ses gikigini ve rezonansini dogrudan etkiler (Gogotishvili, 2017).

Giircistan'in Farkli Bolgelerinde Pandurinin Kullanimi1

Tabloda yer alan verileri, Giircistan'in farkli bélgelerdeki Panduri’nin kullaniminda gozlenen miizikal gesitliliklerin
sadece enstriiman tiirleriyle sinirli kalmadigini, ayn1 zamanda bu kayitlt miizikal teknikleri ve performans bigimleri
tizerinde derin etkiler bulundugunu goéstermektedir. Bu durum, Panduri’nin miizik kiltiirinde ne denli 6nemli bir rol
oynadigini ortaya koymay1 ve enstriimanin yalnizca bir mizik aleti degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir tagtyic1 olarak

gosterilmesini vurgulamaktadir.

Tablo 1. Panduri’nin Giircistan’da bélgesel kullanim1 (Lomidze, 2013)

Bolge Panduri Tiirii Kullanim Alani Miizikal Ozellikler
Kaheti Ug telli Digiinler, ritiieller Cok sesli yapi
Tugeti Iki telli Halk sarkilari, danslar Melodik agsrlikls
Psavi Ug telli Savag sarkilari, dini térenler Ritmik destek
Hevsureti Ug telli Kutlamalar, halk hikayeleri Polifonik destek
)
P 4 m O
7 4 i8]
{y O i
A\S
[))
3.Tel 2. Tel I. Tel

Figiir 1. Panduri’de tellerin akort sesleri
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Sekil 2. Panduri’de Akorlar1 (Web 2)
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i

Fotograf 1. Ug telli Panduri Fotograf 2. Panduride “Sap” n Fotograf 3. Panduri’de yakin plan

(Web 3) gorinimi “Gogis” kismi
(Vural Akyiiz Calgt Kolleksiyonundan) (Vural Akyiiz Calg Kolleksiyonundan)

Fotograf 4. Panduri’de “Perde” Fotograf 5. Panduri’nin arkadan Fotograf 6. Panduri’nin yandan
lerin gérinimii gorinimii goriniimii
(Vural Akyiiz Calgt Kolleksiyonundan) (Vural Akyiiz Calgt Kolleksiyonundan) (Vural Akyiiz Calgt Kolleksiyonundan)

Fotograf 6. Panduri’de akort bur gularl (Vural Akyiiz Calg: Kolleksiyonundan)
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Tablo 2. Panduri’nin teknik 6zellikleri ve kullanilan malzemeler

Yapisal Bliim Ozellikleri Kullanilan Malzemeler
Govde Ses rezonansini saglar Ceviz, armut, giirgen agact
Sap Tellerin yerlestirildigi uzun ince yaps Ahsap

Teller Ug adet, geleneksel olarak at kilindan yapilir At kili, metal

Perdeler Tellerin tizerinde nota basilan metal ya da ahsap yapilar Metal, ahgap

Gogiis (Ses Tahtas1) | Ince ahsap levha, sesin disar1 yonlendirilmesini saglar Ahsap

Koprii Tellerin gerilimde kalmasini saglar ve titresim iletir Ahsap, metal

Tablo 2, Panduri'nin yapisal 6zelliklerini ve malzemelerini gostermektedir. Ceviz, armut ve giirgen agact kullanimy, ses
rezonansint artirir. Ahsap sap, kullanict konforunu destekler. Geleneksel at kili teller, zengin tins saglar. Metal perdeler,

notalarin belirlenmesine yardimei olur. Bu 6zellikler, enstriimanin ses kalitesini yiikseltir.

Panduri'nin miizik kiiltiirel yonii
Panduri’nin Giircistan’daki muzik egitiminde 6nemli bir yeri vardir. Giircii miizik okullarinda Panduri egitimi yaygin
olarak verilmektedir. Basit yapisi ve kolay Ogrenilebilirligi nedeniyle gen¢ nesillerin miizik egitimi i¢in ideal bir

enstriimandir (Berikashvili, 2015). Panduri ile gengler, geleneksel halk miiziginin temellerini 6grenirken, kiiltiirel miras:

da kegfederler.

Tablo 3. Giircti miizik egitiminde pandurinin kullanimi1

Egitim Seviyesi Panduri Kullanim Orani Panduri fle Ogrenilen Temel Beceriler
ilkokul %75 Temel akorlar, ritim ¢aligmalar:
Ortaokul %85 Melodik yaps, polifonik eglikler

Lise %90 Solo performans, topluluk ¢aligmast

Tablo 3, Giircii muzik egitiminde Panduri’nin gesitli seviyelerdeki kullanimini ve 6grencilere kazandirdigr temel
becerileri 6zetlemektedir. Ilkokul seviyesinde temel akorlar ve ritim galismalart 8gretilirken, ortaokulda melodik yapi ve
polifonik eglikler tizerinde durulmaktadir. Lise diizeyinde ise solo performans ve topluluk ¢aligmas: 6n plana gikarak,

ogrencilerin miiziksel yetkinliklerini derinlestirdigi goriilmektedir.

Sonug
Bu ¢alismada, Panduri’nin Giircti halk miizigindeki rolii ve yapisal 6zellikleri detayli bir sekilde incelenmigtir. Aragtirma

sonuglari, Panduri’nin Giircii kiltiirel kimligini yansitan énemli bir enstriiman oldugunu gostermektedir. Panduri,
sadece miizik yapmaya yonelik bir enstriiman degil, ayn1 zamanda bir kiiltiirel sembol olarak kabul edilmektedir. Farkls
bolgesel varyasyonlari, Giircistan’in zengin kiiltiirel ¢esitliligini yansitmakeadir. Ayrica, Panduri’nin miizik egitimindeki
rolii, bu enstriimanin kiltiirel mirasin korunmasindaki 6nemini ortaya koymaktadir.

Panduri gibi geleneksel halk ¢algilar, yalnizca birer miizik aleti olarak degil, ayni zamanda ibadetleri ve kiiltiirel
mirasin tagtyicilart olarak degerlendirilmektedir. Giirciiler arasinda bu ¢algilar, ayni zamanda toplumsal ritiiellerin ve
duygusal ifadelerin bir pargasi haline gelmistir. Bolgesel farkliliklarin gézlenmesi, her bélgenin kendine 6zgii karakteristik
miizikal ve galma dili gelitirilmigtir.

Modern dénemde ise Giircii halk calgilari, geleneksel rollerinin bozulmast popiiler miizik sahnesine de entegre
olmustur. Panduri ve diger geleneksel enstrimanlar, modern mizik formlariyla harmanlanmustir. Bu calgilarin
modernizasyonunun en 6nemli 6rneklerinden biri, Kiril Vashakidze'nin 1934 yilinda Panduri tizerinde yapug:
yeniliklerdir. Vashakidze'nin gelistirdigi 12 perdeli Panduri modeli, enstriimanin sadece halk miizigiyle sinirli denetimleri
ve klasik miizik repertuarinda yer bulmasini saglamig, Giircii mizisyenlerin yeni miizikal ifadeler kesfetmesine
olanaklarini tanimigtir. Bu gelismeler, Glircti miiziginin yalnizca yerel bir kiiltiir bileseni olarak degil uluslararasi sahnede
de temsil yeteneginin artmasina neden olusmustur. Giircii halk miizigi ¢algilarinin korunmasi ve bu enstriimanlarin
miuziksel yeniliklerle buitiinlestirilmesi, kiltiirel muhafazanin strdirilebilirligi agisindan biiytik bir 6nem  tegkil
etmektedir.

Sonug olarak, Giircii halk galgist Panduri, sadece birer miizik aleti degil, ayn1 zamanda kisisel verileri, uygulamalar1 ve

kiiltirel degerleri yansitan semboldiir. Bu ¢alginin modern miizik sahnesine entegre edilmesi, Giircii kiiltiirel Giretiminin
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diinya ¢apindaki kapasitesi ve gelecek nesillere aktarilmast igin 6nemlidir. Giircii halk miiziginin evrensel bir miizik
gelenegine doniismesi, bu kiltiirel zenginligin hem korunmasi hem de teknolojik miizikal uygulamalarin genisletilmesi
sayesinde miimkiin olmustur.
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Panduri: an organological and cultural study in Georgian folk music
Abstract
The Panduri is a traditional stringed instrument that holds an important place in Georgian folk music. Within the
polyphonic music tradition of Georgia, the Panduri has deep musical and cultural significance. Recognized by
UNESCO as an Intangible Cultural Heritage, Georgian music has been enriched by the Panduri, which has become an
important symbol of Georgian identity. The aim of this study is to examine the historical origins, structural features,
and role of the Panduri in Georgian music education. The research was conducted using qualitative methods and
employed a descriptive research design based on a survey model. Variations of the Panduri in different regions, its
structural features, and its place in music education were investigated through literature review. Additionally, the
historical development of the Panduri was evaluated using data obtained from various academic sources. Distinct
musical diversities have been found in the use of the Panduri across different regions of Georgia. A smaller and thinner
Panduri is used in Kakheti, while a larger and thicker type is preferred in the Svaneti region. Innovations made in 1934
led to the development of a 12-fret Panduri model, which has also found use in classical music. The Panduri plays an
important role in weddings, funerals, and religious rituals. The research has shown that this instrument is a significant
cultural and musical tool that supports the polyphonic structure of Georgian folk music. The Panduri is regarded not
only as a musical instrument but also as an important symbol of Georgian cultural identity. Its various regional variations
reflect Georgia's rich cultural diversity. The role of the Panduri in music education emphasizes the importance of this
instrument in preserving cultural heritage and ensures its transmission to younger generations.
Keywords: Panduri, Georgian music culture, traditional musical instruments , organology, polyphonic music, music

education
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Tiirkiye'de dijital ses arsivleme stratejileri: ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi 6rnegi
tizerinden metodolojik ve teknolojik analiz

Seyhan Canyakan'

Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuart, Afyonkarabisar, Tirkiye

Makale Bilgisi Oz

Gelis: 17 Temmuz 2024 Bu ¢aligma, Tirkiye'deki ses arsivleme stratejilerini, dijital miizecilik paradigmasi igerisinde

Kabul: 29 Eylal 2024 konumlandirarak incelemektedir. Ibrahim Alimoglu  Miuizik Miizesi 6rnegi iizerinden

Online Yaym: 30 Eylal 2024 gergeklestirilen durum ¢aligmasi, konvoliisyon reverb modellemesi, cok kanalli kayit teknikleri ve
. sanal ¢algt modellemelerinin entegrasyonunu derinlemesine analiz etmektedir. Bu aragtirma, nitel

Anahtar Kelimeler

. ve betimleyici bir yaklagim benimseyerek, Ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi'nde uygulanan ses
Binaural kayit . Lo . L . .
. arsivleme projesi drnegini durum ¢alismas: yontemiyle incelemektedir. Calismanin metodolojik
Konvoliisyon reverb . a1 . . - . L
o . ) cercevesi, ses kayit teknikleri, konvoliisyon modellemesi ve sanal calgt gelistirme stireglerinin
Kiltiirel miras dijitallestirme . . R oo L
Miizik miizesi sistematik analizi Gizerine odaklanmaktadir. Durum ¢aligmast kapsaminda, Ibrahim Alimoglu
L Miizik Miizesi'nde bulunan 298 adet ¢alginin ses kayit, edit ve mix agamalar1 incelenmigtir. Calgt
Sanal ¢alg1 teknolojileri . a . .. . A e
’ kayitlarinda kullanilan mikrofonlama teknikleri, konvoliisyon yontemiyle mekan akustiginin

Ses argivleme . S Lo e L
modellenmesi ve calinamayacak durumdaki tarihi ¢algilarin sampling yéntemiyle dijitallestirilmesi

stiregleri detayli olarak analiz edilmigtir. Aragtirma verileri, proje kapsaminda tiretilen 1476 adet
ses dosyasinin incelenmesi, kayit stireglerinin dokiimantasyonu ve teknik ekipmanlarin analizi
yoluyla elde edilmistir. Aragtirma sonucunda, ¢algilarin akustik karakteristiklerinin dijital ortamda
korunmasinin sadece teknik bir argivleme iglemi olmadigimni, ayni zamanda somut olmayan
kiiltiire] mirasin yagatulmasi ve demokratiklestirilmesi stirecinde kritik bir rol oynadigini
gostermektedir. Caligma, mimari akustik modelleme ve sanal ¢algi gelistirmenin miizecilik
uygulamalarina entegrasyonuna yénelik 6zgiin bir metodolojik ¢ereve sunarak, Tirkiye'nin
dijital kiltiirel miras alanindaki yaklagiminin uluslararast 6rneklerden farklilasan yénlerini analiz
etmektedir. Bu ¢alisma sonucunda 298 ¢alginin dijital ses kaydini yaparak 1476 ses dosyasiyla
miizenin akustik ortamini konvoliisyon ydntemiyle matematiksel olarak modelleyip ¢algilarin
otantik ses karakteristiklerini koruma altina almigtir. Metodolojik Yaklagim perspektifinde

3023.7890/ © 2024 TOD arastirma, nitel ve betimleyici bir durum ¢alismasi metodolojisiyle ses kayit teknikleri ve sanal ¢alg:

Geng Bilge Y 1k tarafind gelistirme  siireglerinin sistematik analizini gerceklegtirmistir. Oneriler dogrultusunda dijital
ilge Yayimncilik tarafindan

yaymlanmakea olup, acik erigim, miizecilik uygulamalarinda yapay zekd destekli teknolojiler, sanal gerceklik ve disiplinlerarasi
CCBYNCND lisansina sahiprir. doniigtiiricti potansiyelini ortaya koyarak miizik miizeciligine metodolojik bir inovasyon

@ sunmaktadir.

Makaleye atif i¢in

isbirligi kritik dnem tagimaktadir. Caligma, miizikal mirasin korunmasinda dijital ses arsivlerinin

Canyakan, S. (2024). Tiirkiye'de dijital ses arsivleme stratejileri: Ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi Srnegi
tizerinden metodolojik ve teknolojik analiz. T7rk Organoloji  Dergisi, 1(2), 117-126. DOI:
https://doi.org/10.5281/zenodo.15113028

Girig
Kiltiirel mirasin korunmasi ve aktarilmast stireglerinde dijitallesmenin hizlanmasi, miizecilik uygulamalarinda yeni
paradigmalarin ortaya ¢ikmasini saglamugtir. Ozellikle mizik miizeciligi alaninda, geleneksel sergileme pratiklerinin

otesinde, ¢algilarin hem gorsel hem de isitsel 6zelliklerini ziyaretgilere aktarabilecek teknolojik ¢6ziimler giderek 6nem

! Dog.Dr., Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuari, Afyonkarahisar, Tiirkiye. Email: scanyakan@aku.edu.tr ORCID: 0000-0001-6373-4245
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kazanmaktadir. Bu noktada ses argivleme stratejileri, miizikal mirasin korunmasi ve yeniden canlandirilmasinda merkezi
bir konuma yerlesmektedir.

Trkiye'deki ses argivleme stratejileri, (Aydin vd., 2020; Simgek, 2024; Alav, 2023; Colak ve Colak, 2024)
¢alismalarinda belirtildigi Gzere, uluslararasi 6rneklerdeki kurumsal dijital depolama sistemlerini kullanirken, ayni
zamanda yerel topluluk odakli ve kiiltiirel agidan 6zellestirilmis yontemlerle bunlart birlestirmektedir. Bu yaklagim,
kiiresel dijital argivleme araglarini topluluk odakls, kiilttirel agidan 6zgtin yontemlerle harmanlamast bakimindan dikkat
¢ekmektedir.

Dijital miizecilik, kiltiirel miras dgelerinin fiziksel sinirlardan bagimsiz olarak genis kitlelere ulastirilabilmesini
miimkiin kilarken, miizikolojik ve organolojik aragtirmalara da yeni boyutlar kazandirmaktadir. Calgilarin dijital
arsivlenmesi, sadece gorsel belgelemeyi degil, ayni zamanda tinisal karakteristiklerinin korunmasini da igermektedir. Bu
agidan ses kayit teknolojilerinin miizecilik uygulamalariyla bttiinlegmesi, disiplinlerarast bir alan agmaktadir.

Bu ¢alisma, Ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi'nde uygulanan ses arsivleme projesi rneginden hareketle, Tiirkiye'de
miizik mizeciliginde dijital ses arsivleme stratejilerinin teorik ve pratik boyutlarini incelemektedir. Arastirma,
konvoliisyon yontemi, mikrofonlama teknikleri ve sanal calg gelistirme stireglerini kapsayan teknolojik uygulamalarin
analiziyle birlikte, bu uygulamalarin Tirkiye'nin dijital kiltiirel miras yaklagimi igerisindeki konumunu da
degerlendirmektedir.

Uluslararas1 Dijital Miizecilik Uygulamalar:

Miizik miizelerinde ses argivleme pratikleri, miizecilik ve ses teknolojileri alanlarinin kesisiminde konumlanmaktadir.
Labaye ve Remes (2015), dijital teknolojilerin miize koleksiyonlarindaki kullanimini inceledikleri ¢aligmalarinda, miize
profesyonellerinin hem koleksiyonlart hem de bilgileri kavramsallagtirmanin yeni yollarint bulmak icin teknolojik
gidiimli bir yontem kullandiklarint belirtmektedir. Bu noktada, dijitallesme sadece teknik bir stire¢ olarak degil, ayni
zamanda miizecilik paradigmasinda epistemolojik bir doniigiim olarak karsimiza ¢tkmaktadir.

Kiltirlerarast miizik miizesi sistemleri tizerine ¢alijan Dennen (2011), multimedya kullanimiyla kiltiirler arast
anlayg1 ve iletisimi tegvik eden hesaplamali ortamlar izerine odaklanmaktadir. Dennen'in aragtirmast, farkli kiiltiirlerde
ifade edilen miizige cesitli duygusal tepkiler sunarak kiltiirel ¢esitliligin anlagilmasi i¢in yeni platformlar Snerdigi
noktada, dijital miizeciligin kiiltiirlerarast diyalogu gii¢lendirme potansiyelini ortaya koymaktadir.

Uluslararast alanda MIMO (Musical Instrument Museums Online) projesi, Avrupa'nin en 6nemli miizik
enstriimanlar1 mizelerinin olugturdugu bir konsorsiyum olarak, diinyanin en biiyiik miizik aletleri i¢in erisilebilir veri
tabanini olugturma hedefiyle dikkat ¢ekmektedir (MIMO, 2009). Bu proje, miizik miizeciliginde dijitallesme ve
erisilebilirlik konularinda uluslararast igbirliginin 6nemli bir 6rnegini tegkil etmektedir.

Midgette (2011), 21. yiizyilin yeni miizik miizesini "ileri teknoloji, son teknoloji, etkilesimli" olarak tanimlamaktadur.
Uluslararast 6rneklerde genellikle kurumsal dijital depolara ve mobil uygulamalar ile sanal gerceklik gibi genis bir

teknoloji yelpazesine dayanan uygulamalar 6n plana ¢ikmaketadir.

Tiirkiye'de Ses Arsivleme Stratejileri

Tirkiye 6zelinde miizik miizeciligi incelendiginde, calgi ses kayitlart ve dijital argivleme stratejileri tizerine kapsamlt
akademik ¢aligmalarin giderek yayginlastigs goriilmektedir. Aydin ve digerleri (2020), Diyarbakir Suri¢i bolgesindeki bir
projeyi tanimlayarak, sembolik seslerin mekdnsal niteliklerini yakalamak i¢in binaural kayit kullandiklarin
belirtmektedir. Bu yaklagim, akustik mirasin belgelenmesi ve degerlendirilmesinde 6zgtin bir 6rnek sunmaktadir.

Simgek (2024), QR kodlarinin fiziksel miizik arsivlerini ¢evrimi¢i kaynaklara nasil bagladigini, geleneksel
materyallerle dijital temsillerini etkili bir gekilde birlestirdigini agiklamaktadir. Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi
Devlet Konservatuvart ve Miizik Ileri Aragtirmalar Merkezi'nde gergeklestirilen ¢aligma, geleneksel ve cagdas miizik
etkilesiminde teknolojinin roliinii géstermektedir.

Alav (2023), Turkiye'nin OpenAIRE gibi platformlart kullaniminin zellestirilmis yerel ¢6ziimlerle bir arada var
oldugunu gosterirken, Colak ve Colak (2024) Aksaray Miizesi'nde bulunan Hitit Steli'nin 3D modellenmesi ve sesli
rehberlik olusturulmasi ¢aligmasiyla eser sunumuna uzanan yapay Zeka destekli rehberlik alaninda gelisen uygulamalart
bildirmektedir.
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Canyakan (2019), Ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi'nde gergeklestirilen galg: sesli rehberi projesini inceledigi
¢alismasinda, ses kayit teknikleri, konvoliisyon yontemi ve sanal ¢algr gelistirme stireglerini detayl: olarak ele almugtir. Bu
¢alisma, Tiirkiye'de miizik miizeciligi alaninda ses teknolojilerinin kullanimina dair 6zgiin bir 6rnek sunmaktadir.

Literatiir incelemesi, Ttirkiye'deki ses arsivleme stratejilerinin uluslararasi 6rneklerle kargilagtirildiginda, kiiresel dijital
arsivleme araglarini topluluk odakli, kiiltiirel agidan 6zglin yontemlerle benzersiz bir gekilde harmanladigini
gostermektedir. Ozellikle yenilik¢i kayit teknikleri ve etkilesimli erisim yoluyla somut olmayan, akustik ve miizikal

mirasin korunmasina yapilan vurgu dikkat gekmektedir.

Arastirmanin Amaci

Tirkiye'deki ses argivleme uygulamalarimnimn uluslararas: dijital depolama sistemlerini kullanirken ayn: zamanda yerel
topluluk odakli ve kiltiirel agidan Ozellestirilmis yontemlerle bunlart nasil birlestirdigini ortaya koymay1

amaglamaktadir.

Yontem
Bu aragtirma, nitel ve betimleyici bir yaklasim benimseyerek, Ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi'nde uygulanan ses
arsivleme projesi 6rnegini durum calismasi yontemiyle incelemektedir. Calismanin metodolojik ¢ergevesi, ses kayit
teknikleri, konvoltisyon modellemesi ve sanal ¢algi gelistirme stireglerinin sistematik analizi tizerine odaklanmaktadr.

Durum caligmast kapsaminda, Ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi'nde bulunan 298 adet ¢alginin ses kayt, edit ve mix
asamalar1 incelenmigtir. Calgi kayitlarinda kullanilan mikrofonlama teknikleri, konvoliisyon yontemiyle mekéin
akustiginin modellenmesi ve ¢almamayacak durumdaki tarihi galgilarin sampling yontemiyle dijitallestirilmesi stiregleri
detayli olarak analiz edilmistir.

Aragtrma verileri, proje kapsaminda fdretilen 1476 adet ses dosyasinin incelenmesi, kayit siireglerinin
dokiimantasyonu ve teknik ekipmanlarin analizi yoluyla elde edilmistir.

Caligmanin metodolojik yaklagimi, ses argivleme siireglerinin hem teknik hem de kiiltiirel boyutlarini kapsayacak
sekilde tasarlanmistir. Bu dogrultuda, kayit teknikleri ve dijital isleme stire¢lerinin yani sira, bu uygulamalarin miizecilik
pratiklerine ve kullanict deneyimine etkisi de degerlendirilmistir.

Ayrica, Ibrahim Alimoglu Mizik Miuzesi'ndeki uygulamalarin, Tirkiye'nin dijital miras koruma yaklagimlar:
baglaminda konumlandirilmast i¢in kargilastirmali bir analiz de gergeklestirilmigstir. Bu kapsamda, uluslararasi dijital

miizecilik pratikleriyle Ttirkiye'deki uygulamalar arasindaki benzerlikler ve farkliliklar degerlendirilmistir.

Bulgular

Bu boliimde Ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi'nde uygulanan teknolojik yaklagimlar ele alinmugtur.

Konvoliisyon Yontemi ve Mekin Akustiginin Modellenmesi

Miize ortaminin akustik &zelliklerinin dijital ortamda modellenebilmesi, ¢algt ses kayitlarinin otantik mekansal
baglaminda deneyimlenebilmesi agisindan kritik 6neme sahiptir. Canyakan (2019)'in uyguladigt konvoliisyon yontemi,
miize koridorlarinimn akustik karakteristiklerinin matematiksel olarak modellenmesini saglamugtir.

Konvoliisyon islemi kapsaminda, miizenin koridorlarina yerlestirilen Yamaha HS80 hoparlériinden bir sweep sinyali
gonderilmis ve belirli bir uzakliktaki mikrofondan bu sweep'in i¢ mekin duvarlarina ¢arpip geri dénmesiyle olugan
impuls yanitlart kaydedilmistir. Bu kayitlar daha sonra Altiverb 7 yazilimina aktarilarak miize i¢ mekininin yansisim
(reverb) karakteristigi modellenmistir.

"Miizede internet, tablet, PC v.b. medya ortam ve cihazlart tizerinden ¢alacak ¢algilarin, miize koridorunda ¢alindigs
yanilgisint yaratmak i¢in miizenin koridorlarina Yamaha HS80 hoparlérden bir sweep gonderilmigtir. Ardindan belirli
bir uzakliktaki mikrofondan bu sweep'in i¢ mekan duvarlarina ¢arpip geri dsnmesiyle olusan impuls yani diirtii cevaplart
Protools'a kaydedilmistir” (Canyakan, 2019: 1206).
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Bu teknigin en onemli 6zelligi, mize ziyaretgilerinin fiziksel olarak mekinda bulunmadan da, ¢algilarin miize
ortamindaki tinisal karakteristiklerini deneyimleyebilmelerine olanak saglamasidir. Dijital ortamda olugturulan bu

akustik model, tiim ¢algi kayitlarina uygulanarak, calgilarin miize koridorlarinda ¢aliniyormus izlenimi yaratlmugtur.

AKU-Miizik Miizesi-Galgi-Ses-Kayitlari-Arkaplan-5

MAKU TMDK
MUZIK TEKNOLOJILERT

Fotograf 1. Calgi kayit agamast-I* (Seyhan Canyakan kigisel arsivi)

Konvoliisyon yonteminin uygulanmasinda stereo mikrofonlama tekniginin kullanilmasi, geleneksel sweep alma
uygulamalarindan farkli bir yaklagim sunmaktadir. Bu yaklagim, mekinin akustik karakteristiginin daha gercekei bir
sekilde modellenebilmesini saglamigtir.

Bu uygulama, Aydin ve digerleri (2020)'nin Diyarbakir Suri¢i Bolgesi'nde akustik mirasin belgelenmesi ¢aligmasinda
kullandiklar1 binaural kayit teknigiyle benzerlik gostermektedir. Her iki ¢aliymada da mekénsal seslerin otantik
karakteristiklerinin korunmasi hedeflenmistir.

Mikrofonlama Teknikleri ve Ses Kayit Siireci

Ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi'ndeki ¢algilarin kayit siirecinde, mono mikrofonlama tekniginin yant sira, stereo
mikrofonlama (A-B) teknigi ve iki adet yakin mikrofonlama teknigi kullanilmistr. Toplamda 4 adet mikrofon ile
gerceklestirilen kayitlarda, GEFEL M300 Stereo Match Pair Set, Rode NT2A Kondenser mikrofon ve Shure PG81
mikrofonlar: tercih edilmistir.

Mikrofonlarin konumlandirilmasinda, yakin mikrofonlama ve uzak mikrofonlama teknikleri bir arada kullanilmis,
bu durum kayitlarda faz kaymast sorunlarina yol agmistr. Bu problemi ¢6zmek i¢in, her ¢algida mikrofonlar arasindaki
mesafe Slciilerek not edilmis ve formilasyon ile hesaplanarak DAW programinda kanallarin milisaniye cinsinden
kaydirilmas: gergeklestirilmistir.

"Yakin mikrofonlara ses sinyali kayda daha erken girerken, uzaktaki mikrofonlara ses sinyali birka¢ mili saniye
gecikmeli girmistir. Bu durumda her ¢algida M300 mikrofonlar ile yakin mikrofonlarin her birinin birbirine uzaklig:
meziire ile 6l¢tilmiis ve not edilmistir" (Canyakan, 2019: 1201).

Kayit siirecinde kargilagilan bir diger sorun, konservatuvarin elektrik sisteminden kaynaklanan dip guirtilttst
olmugstur. Bu sorunu ¢6zmek i¢in, her kayittan 6nce tamamen sessizlikte 30 saniye kadar odanin ses kaydi alinmig ve ¢algt
kaydi gerceklestirilmigtir. Daha sonra, kaydedilen oda sesi Izotope RX programinda Spectral Noise modiiliine

tanitilarak, ¢algt sesi ile odadaki dip giiriiltii sesinin birbirinden ayrilmasi saglanmigtir.

2 Profesyonel bir yaklasimla ¢alginin tinisal karakeeristiklerini ve kiiltiirel baglamini optimize eden stereo mikrofonlama teknikleri kullanilarak, Ibrahim Alimoglu
Miizik Miizesi'nin metodolojik ses argivleme stratejisi uygulanmaktadir.
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AKU-Miizik Miizesi-Galgl-Ses-Kayitlari-Arkaplan-5
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Fotograf 2. Calgi kayit agamast-II’ (Seyhan Canyakan kigisel argivi)

Toplam 298 adet ¢alginin kayit siireci, giinde 18 saat ¢aligilarak 25 giinde tamamlanmugtr. Calgilarin akustik
ozelliklerinin yant sira, tarihsel ve kiiltiirel baglamlarini da ziyaretgilere aktarabilmek amaciyla, Tirkge ve Ingilizce

seslendirme kayitlari da gergeklestirilmistir.

Sanal Calgi Gelistirme ve Sampling Yontemi

Miizede bulunan bazi tarihi ¢algilarin fiziksel durumlart ¢alinmalarina izin vermediginden, bu calgilarin tinisal
ozelliklerini ziyaretgilere aktarabilmek i¢in sanal ¢algr modelleri gelistirilmigtir. Bu kapsamda, tellerinden birka¢1 kopuk
olan, burgular1 zarar gérmiis veya herhangi bir yerinde catlak olan ¢algilarin saglam ve akortlanabilen tellerinden alinan
ses Ornekleri sampling yontemiyle islenmistir.

"Bu agamada tellerinden birkag1 kopuk olan, burgulari zarar gérmis, herhangi bir yerinde ¢atlak olan ¢algilarin sanal
¢algist olusturulmugtur. Buradaki amag miizedeki bulunan ¢alginin tinisinin bir sekilde ziyaretgilere duyurulmasidir”
(Canyakan, 2019: 1206).

Sanal ¢algr gelistirme siirecinde, saglam tellerden alinan ses 6rnekleri kaydedilerek, her sesin baglangicindan bitisine
kadar olan boliim kesilmis ve ayr1 dosyalara ¢ikarilmugtir. Daha sonra bu ses 6rnekleri Kontakt 5.8 yaziliminda Mapping
Editor araciligtyla diizenlenmis ve tizerine konvoliisyon reverb efekti eklenerek, ¢alginin tinisal karakteristigi korunmaya
caligilmugtr.

Sanal calgi haline donistiiriilen calgilar arasinda, Afrikanische Bogenharfe, Akkordolia, Angular Harp, Bandura,
Banjo, Cavaquinho, Timple, Laud, Mandolin, Mouth Harp, Polyphon ve Ukulele gibi ¢algilar yer almaktadir. Bu
yontem, miizede sergilenen ancak fiziksel olarak ¢aliamayan tarihi ¢algilarin seslerinin de ziyaretgilere aktarilabilmesini

saglamugtir.

AKU-Mizik Miizesi-Galgl-Ses-Kayitlan-Arkaplan-5

MAKU TMDK

e MZiK TEKNDLDJ 1 LER

Fotograf 3. Marimba Qalglkaylt asamast . Mono kayit, Kondenser Mikrofon (Seyhan Canyakan kisisel argivi)

3 Calgmin akustik karakrteristiklerini hassasiyetle yakalamak i¢in ¢ok kanalli stereo mikrofonlama teknigi kullanilarak, ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi'nin
metodolojik ses arsivleme stratejisi profesyonel bir yaklagimla uygulanmaktadir.
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Fotograf 3’te goriilen enstriiman, kiigiik, taginabilir ve metal lamellerden olugan bir marimba olup, tokmaklarla
lamellerin titregtirilmesi yoluyla sicak ve rezonant bir tin1 {retir; ¢algimnimn estetik olarak siislenmis tst ytizeyi dikkat
cekerken, kayit asamasinda sesin dogal ve net yakalanmasi i¢in genis frekans tepkisine sahip kondenser mikrofonlar
kullanilmistir; ana mikrofon enstrimanin st kismina konumlandirilarak temel tintyr yakalarken, ikincil mikrofon
govdeden yayilan rezonanst ve mekénsal ambiyanst kaydeder; kayit siirecinde, titresimleri azaltmak igin ok montajt ve
pop filtresi, yiiksek ¢oziintirltkli kayit igin dijital ses kart1 ve yansimalardan kaginmak i¢in kontrolli bir akustik ortam
tercih edilmis olup, bu stireg geleneksel ¢algilarin dijital ses argivine kazandirilmasi ve akademik ¢aligmalarda kullanilmast
agisindan 6nem tagimaktadir.

Ornekleme yontemiyle dijitallestirilen ¢algilarin yani sira, Dr. Wolfgang Ott'un kendi arsivindeki ses 6rneklerinden
de yararlanilmugtir. Bu ses 6rnekleri, Celemony Melodyne yardimiyla islenerek, bazt melodiler degistirilmis ve yeniden
tretilmigtir. Ott'un arsivindeki eski kayitlardaki dip giiriiltiler, Izotope RX yazilim: kullanilarak temizlenmis ve ses

seviyeleri normalize edilerek daha net duyulabilir hale getirilmistir.

Tiirkiye'deki Ses Arsivleme Stratejilerinin Kargilastirmali Analizi
Ibrahim Alimoglu Mizik Miizesi'nde uygulanan teknolojik yaklagimlar, Tiirkiye'deki diger ses arsivleme stratejileriyle

ve uluslararasi uygulamalarla kargilagtirildiginda, ¢esitli benzerlikler ve farkliliklar ortaya ¢ikmaketadir.

Dijital Arsivleme Platformlar1

Dijital ¢algt arsivlemesi, yalnizca gorsel belgelemeyi degil, ayni zamanda tnisal karakteristiklerin korunmasini da
kapsamaktadir. Bu anlamda, ses kayit teknolojilerinin miizecilik uygulamalariyla entegrasyonu disiplinlerarasi bir alan
agmaktadir (Andrew, 2005:3).

Uluslararast 6rneklerde kurumsal depolar ve uluslararasi platformlarin (6rn. Europeana, MIMO) yaygin kullanimi
dikkat ¢ekerken, Ttrkiye'de OpenAIRE ve diger agik erisim platformlarinin kullaniminin yant sira, Soundsslike gibi
ozellestirilmis platformlarin gelistirildigi gériilmektedir. Ibrahim Alimoglu Miizik Mizesi 6rnegi, Altiverb 7, Kontakt
5.8, Izotope RX ve Protools gibi profesyonel yazilimlarin muzecilik uygulamalarina entegrasyonu agisindan dikkat
¢ekmektedir.

Turk yaklagimi, uluslararasi platform adaptasyonu ve Ozellestirilmis yerel ¢oztimlerin gelistirilmesi karigimini
gostermektedir. Bu durum, Ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi'nde hem profesyonel ses isleme yazilimlarinin kullanimi

hem de miize ortamina 6zgii konvoliisyon modellerinin gelistirilmesi seklinde kendini gostermektedir.

3D Modelleme ve Yapay Zeki Entegrasyonu
Bir¢ok uluslararast miizede 3D modelleme ve yapay Zek4 entegrasyonu yaygin bir uygulama olarak kargimiza ¢ikarken,
Ttrkiye'de bu alandaki ¢aligmalarin gelismekte oldugu goriilmektedir. Colak ve Colak (2024)'1n Aksaray Mizesi'ndeki
Hitit Steli projesi bu alandaki 6nemli 6rneklerden biridir.

Ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi'nde uygulanan sanal ¢algi modelleme teknikleri, 3D gérsel modelleme yerine tinisal
modellemeye odaklanmistir. Bu yaklagim, calgilarin gorsel 6zelliklerinden ziyade akustik karakteristiklerinin

korunmasini 6nceliklendirmektedir.

Topluluk Katilim:

Uluslararast projelerde kaulimer yaklagimlara vurgu yapilirken, Ttrk yaklagimi 6zellikle akustik miras korumasinda
topluluk katillimina 6zel bir 6nem vermektedir. Aydin ve digerleri (2020)'nin Diyarbakir Surici Bolgesi'ndeki ¢alismast,
topluluk tiyelerinin akustik mirasin tanimlanmasi ve belgelenmesindeki roliinii vurgulamaktadir.

Ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi'nde uygulanan ses arsivleme projesi, profesyonel miizisyenlerin ¢algt kayitlarinda
performans sergilemesi ve miize ziyaretcilerinin etkilesimli deneyimler araciligiyla argive erisimi agisindan topluluk

katilimini desteklemektedir.

Erisilebilirlik Teknolojileri
Uluslararast uygulamalarda mobil uygulamalar ve sanal gergeklik dahil cesitli teknolojiler kullanilirken, Ttrk yaklagimi
QR kodlar1 ve yapay Zeki destekli rehberler gibi erisilebilir teknolojilere odaklanmaktadir. Simgek (2024)'in QR

kodlarinin fiziksel miizik argivlerini ¢evrimici kaynaklara baglama uygulamas: bu alandaki 6zgiin rneklerden biridir.
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Ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi'nde, ¢algt kayitlarinin dijital platformlar araciligiyla erisilebilir kilinmas: ve
konvoliisyon modelleriyle otantik mekin akustiginin deneyimlenebilmesi, erisilebilirlik teknolojilerinin yenilikgi

kullanimina 6rnek tegkil etmektedir.

Somut Olmayan Miras Korumasi

Uluslararast alanda 6zellikle UNESCO girisimleri araciligiyla somut olmayan miras korumasma artan bir ilgi

gozlemlenirken, Ttrk yaklagimi bu alana 6zel bir 6nem vermektedir. Ttrkiye'deki ses arsivleme stratejileri, 6zellikle

akustik miras ve miizik korumasinda yenilikgi kayit teknikleri ve etkilesimli erigim yontemlerine vurgu yapmaktadir.
Ibrahim Alimoglu Miuzik Miizesi'ndeki uygulamalar, calgilarin tinisal karakteristiklerinin yani sira, kiltiirel

baglamlarinin da korunmasini hedefleyerek, somut olmayan miizikal mirasin batiinciil bir yaklagimla arsivlenmesine

katkida bulunmaktadir.

Ses Arsivleme Stratejilerinin Miize Deneyimine Katkis1

Ibrahim Alimoglu Miizik Mizesi'nde uygulanan ses argivleme projesi, miize ziyaretgilerinin ¢algilarla etkilesimini
derinlegtiren ve zenginlestiren yeni bir deneyim boyutu olusturmusgtur. Geleneksel miize sergilemelerinde ziyaretgiler,
calgilar1 sadece gorsel olarak deneyimleyebilirken, ses arsivleme projesi sayesinde calgilarin tinsal karakteristiklerini ve
performans 6zelliklerini de algilayabilme imkanina kavugmusglardir.

Konvoliisyon yontemiyle olugturulan akustik modeller, ziyaretgilerin miize ortaminda bulunmadan da ¢algilarin
otantik mekinsal baglamdaki seslerini deneyimleyebilmelerini saglamigtir. Bu durum, 6zellikle uzaktan erigim ve dijital
miizecilik uygulamalar1 agisindan 6nemli bir avantaj sunmaketadir.

Tirkge ve 1ngilizce seslendirme kayitlari, calgilarin tarihsel ve kdilttirel baglamlari hakkinda bilgi sunarak,
ziyaretgilerin calgilarla daha derin bir bag kurabilmelerine olanak saglamistir. Bu durum, miize deneyiminin sadece

estetik degil, ayn1 zamanda egitsel boyutunu da gii¢lendirmistir.

Dijital Miizecilikte Teknolojik Entegrasyonun Zorluklar1 ve Coziim Onerileri

Ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi'nde uygulanan ses arsivleme projesi, dijital miizecilikte teknolojik entegrasyonun hem
potansiyellerini hem de zorluklarini ortaya koymaktadir. Projede kargilagilan temel zorluklar arasinda, tarihi ¢algilarin
fiziksel durumlarindan kaynaklanan kayit sorunlari, akustik ortam kisitlamalart ve teknik ekipman sinirliliklart yer
almaktadir.

Tarihi ¢algilarin bazilarinin 150 yildan fazla yasa sahip olmasi, tellerinin eksik, bazi boliimlerinin ¢atlak, burgularin
arizali olmast ve ¢alinacak pena ve mizrap gibi yardimei aletlerin bulunamamasi gibi sorunlar, kayit stirecini metodolojik
agidan karmagiklagtirmistir. Bu fiziksel kisitlamalar, sampling yontemi ve sanal ¢algi modelleme teknikleriyle agilmaya
¢aligilmig, boylece organolojik buitiinliik dijital ortamda yeniden kurgulanmugtir.

Kayit ortaminin akustik 6zelliklerinden kaynaklanan sorunlar, 6zellikle konservatuvarin elektrik sisteminden gelen
dip giiriiltiisii, dijital ses isleme teknolojilerinin miidahaleci olmayan bir bicimde uygulanmasini gerektirmistir. Izotope
RX programinin Spectral Noise ve Spectral Repair modiilleri bu noktada kritik bir iglev tistlenmis, ancak ideal bir kay1t
stiidyosu ortaminin yoklugu, otantik ses kalitesinin korunmasinda epistemolojik bir gerilim yaratmugtir.

Teknik ekipman sinirliliklars ve kayit stirecindeki zamansal kisitlamalar, projenin kargilagtigi diger metodolojik engeller
arasinda yer almaktadir. Giinde 18 saat caligilarak 25 giinde tamamlanan kayit siireci, miizikal mirasin
dijitallestirilmesinde stirdirtilebilir yontemlerin gelistirilmesi gerektigini gostermektedir.

Bu zorluklarin agilmasinda, disiplinlerarast isbirligi ve kiiltiirel baglama duyarli teknolojik ¢6ztimlerin &nemi
belirginlesmektedir. Miizecilik, ses teknolojileri ve dijital arsivleme alanlarindaki uzmanlarin kolekdif bilgi tiretimi,
projenin bagariyla tamamlanmasinda katalizor islevi gérmustiir.

Gelecekteki dijital miizecilik uygulamalarinda, yapay Zeka destekli ses isleme teknolojileri, sanal/artirilmig gerceklik
entegrasyonlart ve katlimer argivleme metodolojileri gibi yenilik¢i yaklagimlarin  benimsenmesi, ses argivleme

stratejilerinin kiiltiirel baglami koruyarak teknolojik yenilik sunmasini saglayacakuir.
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Dijital Ses Arsivlerinin Kiiltiirel Miras Korunmasindaki Rolii

Ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi 6rnegi, dijital ses argivlerinin somut olmayan kiiltiire] mirasin korunmasi ve
aktarilmasindaki transformatif potansiyelini gostermektedir. Miizikal mirasin sadece calgilar gibi fiziksel nesnelerden
degil, ayn1 zamanda ses, performans teknikleri ve kiiltiirel baglam gibi somut olmayan unsurlardan da olustugu
dastntldtginde, ses argivleme stratejilerinin miizikolojik ve etnomtizikolojik 6nemi daha da belirginlesmektedir.

Dijital ses argivleri, geleneksel miizik kilttrlerinin belgelenmesi ve korunmasinda, 6zellikle kaybolma tehlikesi
alundaki calgilar ve performans uygulamalart i¢in epistemolojik bir mitidahale niteligi tasimaktadir. Bu arsivler, gelecek
nesillerin ve aragtirmacilarin erisimine agik oldugunda, miizikal mirasin demokratiklesmesi ve kiiltiirleraras: diyalogun
gliclenmesi mtimkiin kilinmaktadir.

Bununla birlikte, dijital ses arsivlerinin olugturulmasi ve siirdiiriilmesi, teknik, etik ve kiiltiirel agilardan ¢esitli teorik
sorulari da beraberinde getirmektedir. Kayt stireci ve dijital isleme, kacinilmaz olarak belirli bir yorumlama ve miidahale
icerdiginden, otantisite ve temsiliyet konulari miizeolojik bir ikilem yaratmaktadir.

Bubaglamda, Ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi'ndeki uygulamalarin Tiirkiye'nin dijital miras koruma yaklagimlarindaki
konumu, salt teknik bir argivleme pratigi olarak degil, ayni zamanda kiltiirel baglamin ve performatif bilginin
dijitallegtirilmesi olarak degerlendirilmelidir. Calgilarin kiiltiirel baglamlar1 ve performans uygulamalari hakkinda

kapsamli bilgilerin de argivlenmesi, btitiinciil bir kiiltiirel miras paradigmasinin tesisi agisindan elzemdir.

Tiirkiye'nin Dijital Miizecilik Yaklagiminin C)zgiin Yonleri

Ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi 6rnegi {izerinden Tiirkiye'nin dijital miizecilik yaklagiminin &zgiin yénleri
incelendiginde, kiiresel dijital arsivleme araglarinin yerel kiiltiirel baglamlara adaptasyonu dikkat ¢ekmektedir.
Uluslararast 6rneklerde genellikle standardize edilmis kurumsal ¢6ziimlerin benimsendigi goriiliirken, Turkiye'deki
uygulamalarda yerel miizikal pratiklerin ve kiiltiirel baglamlarin korunmasina yonelik daha duyarlt bir yaklagim
gozlemlenmektedir.

Konvoliisyon reverb modellemesi ve sanal ¢algi gelistirme stireglerinin miize deneyimine entegrasyonu, Tiirkiye'nin
dijital muzecilik yaklagimindaki teknolojik yenilikeiligi gostermektedir. Ayni zamanda, Diyarbakir Suri¢i Bolgesi'ndeki
binaural kayit uygulamalari ve Aksaray Miuzesi'ndeki 3D modelleme ¢aligmalari, Tirkiye'nin dijital koruma
stratejilerinin gesitliligini ortaya koymaktadir.

Tirkiye'nin dijital miizecilik yaklagiminin uluslararas: 6rneklerden ayrilan bir diger yonti, topluluk katlimina verilen
onemdir. Ses arsivleme projelerinde yerel topluluklarin bilgi ve deneyimlerinin degerlendirilmesi, kiiltiirel mirasin
korunmasinda katilimei bir metodolojinin benimsendigini gostermektedir.

Bu 6zgiin yaklagimlar, Ttirkiye'nin dijital kiiltiirel miras alaninda kiiresel yonelimleri izlerken, yerel kiiltiirel baglamlart
koruma ve yagatma konusundaki hassasiyetini yansitmaktadir. Ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi 6rnegi, bu dengeli

yaklagimin miizikal miras baglaminda nasil uygulanabilecegini gstermektedir.

Sonug ve Oneriler
Bu calisma, dijital miizecilik paradigmasinda ses arsivleme stratejilerini Ibrahim Alimoglu Miizik Miuzesi 6rnegi
tzerinden inceleyerek, konvoliisyon yontemi, mikrofonlama teknikleri ve sanal ¢algt gelistirme siireclerinin miizikal
mirasin korunmast ve aktarilmasindaki doniistiiriicti roliint analiz etmigtir. Aragtirma bulgulari, dijital ses argivlerinin
miize deneyimini zenginlestirme ve somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasinda ontolojik bir yenilik sundugunu
gostermektedir.

Ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi'nde uygulanan ses arsivleme projesi, Tirkiye'de miizik muzeciligi alaninda
metodolojik bir inovasyon teskil etmekte ve dijital miizecilik uygulamalarina epistemolojik yeni perspektifler
kazandirmaktadir. Konvoliisyon yontemiyle mekin akustiginin modellenmesi, ¢algilarin miize ortamindaki tinisal
karakteristiklerinin korunmasini saglarken, sanal ¢algt gelistirme teknikleri, fiziksel olarak ¢alinamayan tarihi ¢algilarin

seslerinin de ziyaretgilere aktarilabilmesini mtimkiin kilmustir.
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Tirkiye'nin dijital miizecilik yaklagimimnimn, uluslararast 6rneklerle kargilastirildiginda, kiiresel dijital argivleme
araglarini yerel topluluk odakli ve kiiltiirel agidan 6zellestirilmis yontemlerle birlestirdigi gortilmektedir. Bu yaklagim,
miizikal mirasin korunmasinda teknolojik yeniligi kiiltiirel baglama duyarlilikla harmanlayan bir model sunmaktadir.

Bununla birlikte, dijital ses argivleme stire¢lerinde karsilagilan teknik zorluklar ve metodolojik sinirliliklar, bu alanda
daha gelismis interdisipliner yaklagimlara ve kiiltiirel baglama duyarlt teknolojik ¢6ziimlere ihtiya¢ duyuldugunu
gostermektedir. Ozellikle yapay Zeka destekli ses isleme teknolojileri, sanal/artirilmig gerceklik uygulamalari ve katilimet
arsivleme metodolojileri, gelecekteki dijital miizecilik uygulamalarinda kritik bir 6nem kazanacakur.

Dijital ses argivlerinin kiiltiirel miras korunmasindaki roli, salt teknik bir argivleme iglemi olarak degil, ayni zamanda
somut olmayan kdltiire] mirasin demokratiklesmesi ve yagatilmast siirecinin epistemolojik bir boyutu olarak ele
alinmalidir. Bu baglamda, disiplinleraras1 isbirligi ve katilime1 yaklagimlar, dijital miizecilik uygulamalarinin kiltiirel
baglam1 koruyarak teknolojik yenilik sunmasinda transformatif bir islev gorecektir.

Sonug olarak, Ibrahim Alimoglu Miizik Miizesi 6rnegi, dijital miizecilik ve ses argivleme stratejilerinin entegrasyonunun,
miizikal mirasin korunmasi ve aktarilmasinda yenilik¢i metodolojik ¢éziimler sunabilecegini gostermektedir.
Gelecekteki aragtirmalarda, dijital ses arsivlerinin kullanict deneyimine etkisi, kiiltiirlerarasi aktarim potansiyeli ve egitsel
uygulamalardaki rolti gibi konularin daha derinlemesine teorik ve ampirik incelenmesi, bu alanin kavramsal ¢ergevesinin

gelisimine katk1 saglayacakur.
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Digital audio archiving strategies in Turkiye: methodological and technological

analysis through the example of ibrahim Alimoglu Music Museum
Abstract
This study examines the sound archiving strategies in Turkiye within the paradigm of digital museology. The case study
conducted through the example of the Ibrahim Alimoglu Music Museum deeply analyzes the integration of convolution
reverb modeling, multi-channel recording techniques, and virtual instrument modeling. The research adopts a
qualitative and descriptive approach, examining the sound archiving project applied at the Ibrahim Alimoglu Music
Museum through a case study method. The methodological framework focuses on the systematic analysis of sound
recording techniques, convolution modeling, and virtual instrument development processes. As part of the case study,
298 musical instruments in the Ibrahim Alimoglu Music Museum were analyzed through their recording, editing, and
mixing stages. The microphone techniques used in the instrument recordings, the modeling of spatial acoustics with the
convolution method, and the digitization of historical instruments that cannot be played using sampling techniques
were analyzed in detail. The research data were obtained through the analysis of 1,476 sound files produced within the
project, documentation of the recording processes, and analysis of technical equipment. The study demonstrates that
the preservation of the acoustic characteristics of instruments in the digital environment is not merely a technical
archiving process, but also plays a critical role in the preservation and democratization of intangible cultural heritage.
The study presents a unique methodological framework for integrating architectural acoustic modeling and virtual
instrument development into museological practices, analyzing the distinctive aspects of Turkiye's approach to digital
cultural heritage compared to international examples. As a result, by digitally recording the 298 instruments and
mathematically modeling the museum's acoustic environment using the convolution method with 1,476 sound files,
the study has preserved the authentic sound characteristics of the instruments. From the perspective of the
methodological approach, the research systematically analyzes sound recording techniques and virtual instrument
development processes through a qualitative and descriptive case study methodology. In line with the recommendations,
artificial intelligence-supported technologies, virtual reality, and interdisciplinary collaboration are of critical
importance in digital museology applications. The study reveals the transformative potential of digital sound archives in
preserving musical heritage, offering a methodological innovation for music museology.
Keywords: Binaural recording, convolution reverb, cultural heritage digitization, music museum, virtual instrument
technologies, sound archiving
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