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Editérden
Degerli Organoloji Aragtrmacilars,

Tiurk Organoloji Dergisi (TOD), miizik aletlerinin tarihsel, kiiltiirel, yapisal ve terminolojik yonlerini konu alan
organoloji disiplinine odaklanan, Ttirkiye merkezli ilk ve tek bilimsel dergidir. Organoloji alani, miizikolojinin gérece az
temsil edilen ancak disiplinler aras1 yaklagimlara son derece agik bir koludur. TOD, bu alandaki eksikligi gidermek tizere,
miizik aletleri {izerine yapilan arastirmalari bir araya getirmeyi ve organoloji ¢aligmalarina akademik bir zemin
kazandirmayr amaglamaktadr.

Hakemli, agik erigimli ve {icretsiz olarak yayimlanan dergimiz, yalnizca miizik aragurmacilarini degil; arkeoloji,
etnoloji, tarih, sanat tarihi, antropoloji, malzeme bilimi ve tasarim gibi ¢esitli alanlarda ¢aligan akademisyenleri de ortak
bir bilimsel zeminde bulugturur. Organoloji, gegmisin kltiirel birikimini ¢6ziimlemek ve bugtiniin muziksel tiretim
bi¢imlerini anlamlandirmak agisindan énemli bir alandir. Bu baglamda TOD, miizik aletlerinin siniflandirilmasindan
revizyonuna, yapim tekniklerinden etimolojik incelemelere kadar ¢ok genis bir igerik yelpazesi sunarak, yalnizca alan igi
degil, alanlar arasi bir bilimsel etkilesimi tegvik eder.

Bu nedenlerle, aragtirmacilarin Tiirk Organoloji Dergisi’nde yayin yapmalari, yalnizca bireysel akademik gelisimlerine
degil, ayn1 zamanda bu 6zel ve gelismekte olan alanin kurumsallagmasina da katki saglayacaktr. TOD, yazma stirecinden
hakem degerlendirmesine kadar titizlikle ytiriittiigii stiregleriyle, yayin etigini 6nceleyen ve aragtirmacilarin emegine deger
veren bir anlayisla ¢alismaktadir. Organoloji alanina goniil vermis tim aragtirmacilari, fikirlerini bu platformda
paylasmaya davet ediyoruz.

Bu sayimizda, yani Cilt 2, Sayr 1 (Mart 2025 / Ilkbahar) sayisinda yer alan beg degerli makaleyi sizlerle bulusturmanin
mutlulugunu yagiyoruz:

“Multidimensional analysis of the tar in Azerbaijani music folklore” baglikli ¢alismasinda Nibad Qedirli,
Azerbaycan halk muzigindeki tar galgisini kiiltiirel, teknik ve performans boyutlariyla ele aliyor.

Seyban Canyakan, “Dijital ¢agda Hornbostel-Sachs't yeniden diisiinmek: sanal enstriiman tasariminda
taksonomik zorluklar” adli makalesiyle, klasik calgr siniflandirma sistemlerinin dijital cagdaki yetersizliklerine elegtirel
bir bakig sunuyor.

Abbasgulu Necefzade, “Eskilerin Dumbul dedigi Nagara calgisinin organolojik incelemesi” adli ¢alismasinda,
geleneksel bir vurmali ¢algr olan Nagara’nin tarihsel doniigiimiint kapsamli bicimde analiz ediyor.

Giinay Mammadova, “Azerbaycan’da organoloji alaninda yapilan aragtirmalarin incelenmesi” baglikli
makalesinde, tilkedeki literatiir birikimini tarayarak alanin gelisim stirecine dair 6nemli bulgular sunuyor.

Zafer Giizey ise “Yayli calgilarin bakiminda kullanilan kimyasallarin galginin yapisina ve performansina
etkileri” baglikli ¢aligmasinda, kimyasal miidahalelerin enstriiman tizerindeki etkilerini organolojik ve akustik
perspektiften degerlendiriyor.

Bu sayimizda yer alan makaleler, organoloji alaninin hem kuramsal hem uygulamali yonlerini temsil etmekte ve
disiplinin zenginligini ortaya koymaktadir.

Son olarak, TOD’un gelisen yapisini birlikte biiytitmek adina siz degerli akademisyenleri ve alan uzmanlarini,
dergimize yazar olarak katki sunmaya ve edit6r kurulumuzda yer almaya davet ediyoruz. Gelin, bu alana birlikte yon
verelim; muzik aletlerinin izini gegmisten bugtine ve gelecege birlikte stirelim.

Saygilarimizla,
Tirk Organoloji Dergisi Editorligin

E Geng Bilge
yayincilik
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From the Editor
Dear Organology Researchers,

Journal of Turkish Organology (JTO) is proud to present the first issue of its second volume. As the only academic
journal in Turkey dedicated entirely to the field of organology, JTO fills a significant gap in musicological research.
Organology—focused on the classification, construction, historical development, and cultural context of musical
instruments—is an interdisciplinary field that has long remained underrepresented in scholarly discourse. Our journal
aims to create a robust academic platform that nurtures and promotes research in this rich and intricate discipline.

Published biannually, peer-reviewed, open access, and free of charge, JTO welcomes not only musicologists but also
researchers from archacology, ethnology, art history, design, anthropology, and related fields. By supporting the study
of musical instruments from both historical and contemporary perspectives, the journal encourages analytical depth,
methodological diversity, and scholarly dialogue. From taxonomic studies to instrument making, from technological
innovation to cultural symbolism, JTO offers a rare space where various research approaches can converge.

Publishing in JTO provides researchers with an opportunity not only to contribute to their own academic growth
but also to help build and institutionalize a specialized field in the broader context of music studies. With a rigorous
double-blind peer review process and a commitment to academic integrity, the journal strives to support quality
scholarship and meaningful academic exchange. We warmly invite all researchers working in or around organology to
share their work in our pages.

In this issue—Volume 2, Issue 1 (Spring 2025)—we are pleased to present five original articles that highlight the
depth and diversity of organological inquiry:

In “Multidimensional analysis of the tar in Azerbaijani music folklore”, Nihad Qedirli examines the tar instrument in
Azerbaijani folk music through cultural, technical, and performance-oriented lenses.

Seyhan Canyakan, in “Rethinking Hornbostel-Sachs in the digital age: taxonomic challenges in virtual instrument
design”, critically explores the limitations of classical instrument classification systems in today’s digital landscape.

Abbasgulu Necefzade, in “Organological examination of the Nagara drum formerly known as Dumbul”, offers a
historical and structural analysis of this traditional percussion instrument.

Giinay Mammadova contributes “A review of organological research conducted in Azerbaijan”, offering a meta-analysis
of existing scholarship in the field and insights into its development.

In “The effects of chemicals used in the maintenance of string instruments on their structure and performance”, Zafer
Giizey evaluates the impact of chemical treatments from both organological and acoustic perspectives.

These articles represent a wide range of topics within organology, reflecting both theoretical and practical dimensions
of the field.

Finally, we would like to extend an open invitation to researchers and specialists to contribute to the growth of
Journal of Turkish Organology. Whether by submitting original articles or joining our editorial board, your participation
will strengthen our collective efforts to explore the material and cultural world of musical instruments—past, present,
and future.

With kind regards,
Journal of Turkish Organology Editorial

E Geng Bilge
yayincilik
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The tar, as a musical instrument, is integrated with Azerbaijani music folklore. To understand
the tar’s position in music folklore, a multidimensional perspective is required. The tar’s place
in Azerbaijani culture should be examined from multiple angles, including notable performers
and its representation in poetry and literature. This research was conducted using document
analysis, one of the qualitative research methods. Accordingly, academic studies on the tar in
Azerbaijan were analyzed in this study. Selected documents are A. Najafzadeh’ Methodology
of Teaching Folk Instruments, Mammadov’ Works of Azerbaijani and Foreign Composers
(Arranged for Tar and Piano by Aflaruz Mammadov), Mushfiq’ Excerpt from the Poem “Oxu
tar”, Amirov’s “Mugamsayag:” a small fragment. I would like to summarize our discussion on
the tar, one of the most significant national instruments in Azerbaijani music culture. In this
scientific article, we have touched upon certain topics regarding prominent Azerbaijani
musicologists such as Safiaddin Urmavi, Mir Mohsun Navvab, and Abdulqadir Maragayi.
The works of classical Azerbaijani composers like Uzeyir Hajibeyov, Fikret Amirov, Gara
Garayev, and others have also been elaborated upon. The research activities of several

contributors from the Azerbaijan National Conservatory, such as A. Mammadov, M.

@l

To cite this article:

Mammadov, R. Azizov, A. Najafzade, and others, have been included in this article.

Qedirli, N. (2024). Multidimensional analysis of the tar in Azerbaijani music folklore. Journal of
Turkish Organology, 2(1), 1-14. DOLI: https://doi.org/10.5281/zenodo.13763383

Introduction

The numerous stringed musical instruments that have had an invaluable historical significance in the development of
Azerbaijani musical culture have gradually evolved over time, influencing the emergence of modern musical instruments
and surviving to this day. Azerbaijani folk music, with a centuries-old history, is extremely rich and diverse. It is
impossible to imagine folk music without the tar, kamancha, and daf (Abdullayeva, 2014). Throughout history, songs
loved by the people, dance melodies, ashug music, and mugams have been closely related to the people's lives, daily
routines, work, and labor, playing an essential and decisive role in their daily productivity. Before the great musician
U.Hajibeyli, Azerbaijani music had been studied by many scholars. Azerbaijani musicologists such as Safi al-Din Urmavi,
Mir Mohsun Navvab, and Abd al-Qadir Maraghi transferred Azerbaijani music onto paper using various charts, notes,
and other methods. Many treatises and tracts about music were thus created and have been preserved in history.

One of the efforts in transcribing, researching, and publishing Azerbaijani folk music was the establishment of the
Scientific Research Music Cabinet under the Azerbaijan State Conservatory in 1932. In the early years of the 20th
century, the notation of musical pieces and texts had already begun. Through this scientific center, expeditions were
organized to different regions and districts of the republic. For this purpose, several Azerbaijani composers who
distinguished themselves with their talent at the time—such as Asaf Zeynalli, Gara Garayev, Fikret Amirov, Jovdat

Hajiyev, Said Rustamov, Tofiq Guliyev, and Zakir Bagirov—visited the Karabakh region, Lankaran, Khachmaz, Guba,

! Master's student, Faculty of Instrumental Performance, Folk Instruments (Tar), Azerbaijan National Conservatory, Baku, Azerbaijan. Email:
nihad.qedirli923@gmail.com ORCID: 0009-0001-6598-2741
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Gusar, Dilijan, Borchali, and other districts, collecting a significant amount of material. Their work also involved
collecting folk music samples through technical audio recording methods with the participation of experienced
performers. The compilation of "S0 Azerbaijani Folk Songs,” which was related to the collection of folk music, played a
significant role in the study and dissemination of Azerbaijani folk songs. With its help, music enthusiasts, especially the
youth, have understood the beauty and richness of Azerbaijani folk creativity for many years. The compilation still
retains its relevance, and the songs within it continue to be popular among the general public. In fact, the compositions
notated by Said Rustamov, including "Azerbaijani Folk Songs," " Azerbaijani Folk Dance Melodies," " Azerbaijani Ashug
Melodies," and "Azerbaijani Folk Rengs," have played a significant role in the study and documentation of Azerbaijani
musical heritage (Isazade, 2005).

The tar is a traditional Azerbaijani folk instrument. Mugams are accompanied by the performance of the tar. After
graduating from music school, students who complete the music technicum and the Conservatory receive excellent tar
master education and step onto the stage. The tar school in Azerbaijan has already reached a high stage of development.
The creators of the tar school—Mirza Sadigjan, Mashadi Zeynal, Mashadi Jamil Amirov, Shirin Akhundov, Mirza Faraj,
Gurban Pirimov, Mirza Mansur Mansurov, Ahmed Bakikhanov, Behram Mansurov, Haji Mammadov, Ahsan
Dadashov, Habib Bayramov, and other excellent tar masters—have performed virtuoso renditions on the world stage.

Ramiz Hasanov, a teacher at the Azerbaijan National Conservatory, writes in his research: 'In tar performance, tar
players with a unique creative imagination have used various plectrum techniques to emphasize certain parts of the
music (mugham), in accordance with the complex playing style and character of mugham. These techniques include
"Chahar mizrab”, "Alif mizrab", "Santur mizrab", "Rukh mizrab", "Qosha mizrab”, "Chirtig mizrab", "Mizrabi-dastgari",
"Mizrabi-ziretkand", "Mizrabi-gulriz", "Zangi-shutur”, "Tarsi", and "Hal-mizrab". In addition, master tar players employ
performance techniques such as "silent finger", "sliding finger" (glissando), string pulling (vibration), and "playing
withouta plectrum.” (Hasanov R, 2016). Thus, among Azerbaijani folk musical instruments, the tar holds an important
place. It is an ancient musical instrument played with a plectrum. Having undergone the most reforms, the modern
Azerbaijani tar, with its unique capabilities, can beautifully and adequately perform both European and Eastern music
and continues to be subject to various experiments and reconstructive changes even today. If, as mentioned earlier, this
instrument has undergone changes over time and is now at the peak of its development, what then is the reason for
ongoing experiments and reforms? (Anatolluoglu, 2017).

It is impossible to imagine Azerbaijani mugham without the tar. (Figure 1) In his scientific article titled "The Tar,
One of the Gems of the Azerbaijani People,’ Ramiz Azizov, an honored teacher at the Azerbaijan National Conservatory,
provides an explanation about the tar musical instrument: - quote "There are many theories regarding the origin of the
tar. In his work "Theater and Dance in Iran,” Iranian theater historian Majid Rezvani (1900-1962) wrote conflicting
opinions [pp. 244-285]. It should be noted that this work was translated from French into Russian by Tamara
Semyonovna Vyzgo (1960-1998), an Honored Art Worker of Uzbekistan and Doctor of Art Studies. In that work, it is
claimed that the tar was supposedly brought to the Caucasus from Iran by a musician named Ali Shirazi a hundred years
ago, in the 19th century. This raises several questions: Was there no tar performance in Azerbaijan before Ali from
Shiraz? If this is true, i.e., if the tar was brought to Azerbaijan in the 19th century, then what tar were Azerbaijan's
classical poets of the Middle Ages—such as Qatran Tabrizi (1012-1088), Khagani Shirvani (1120-1199), Nizami Ganjavi
(1141-1209), Assar Tabrizi (1325-1390), Muhammad Fuzuli (1494-1556), Qovsi Tabrizi (1568-1640), Ruknaddin
Masud Masihi (1580-1656), and Saib Tabrizi (1601-1676)—referring to in their works? — end of quote’ (Azizov, R,
2021) (Rezvani, 1960).

According to research from various sources, it appears that the tar was first created in the 10th century by
Muhammad, the son of Tarhan, from the Turkmen of Farab village in the city of Jarcho. In the second half of the 19th
century, Azerbaijani tar player Mirza Sadig (Sadigjan) made changes to the structure and form of the tar. He also changed
the way the tar was held, raising it from the lap to the chest. The Azerbaijani tar, which he improved, became widely
popular in the Caucasus and Central Asia. The tar mainly consists of three parts: the body, the neck, and the head, where

the tuning pegs are located. The modernization of the tar has played a significant role in the development of mugham.
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As a result, the tar has not only remained an accompanying instrument but has also become a solo performance
instrument.

Purpose of the Study

This study aims to examine the place of the tar, an important musical instrument in Azerbaijani music, within

Azerbaijani music folklore.

Method
This research was conducted using document analysis, one of the qualitative research methods. Accordingly, academic
studies on the tar in Azerbaijan were analyzed in this study.
Documents
Seletected documents are Methodology of Teaching Folk Instruments (Najafzadeh, 2007), Works of Azerbaijani and
Foreign Composers (Arranged for Tar and Piano by Aflaruz Mammadov) (Mammadov, 2021), Excerpt from the
Poem “Oxu tar” (Mushfiq, 1933), “Mugamsayagi” a small fragment (Amirov, 1965).

Findings

This section examines the origin of the tar, which holds an important place in Azerbaijani national folklore, individuals
who have worked on the tar, performers in this field, and the organological characteristics of the tar.

Organologycal strustures of Tar

In the article I presented, certain details about the structure of the tar instrument have been provided. Accordingly, the
length of the body of the tar instrument is 290x1.47mm. The length of the neck is 426.3mm, the scale (from one fret to
another) is 6.66mm, the length of the larger bowl is 185mm, the width of the mouth section of the larger bowl is 150mm,
the width of the larger bowl is 205Smm, the smaller bowl is 180mm, the length of the smaller bowl is 105mm, the width
of the smaller bowl is 133mm, and the height of the bowl is 160mm. The length of the head is 110mm, the width of the
head is 32mm, and the height of the head is 8¢mm. The width of the neck at the bowl section is 45mm, and its height is
42mm; at the head section, the width is 34mm, and the height is 28mm. The diameter of the tuning pegs at the base is
31mm, the diameter of the tuning peg cones is 10-9mm, and the cones of the smaller tuning pegs are 8.5-7.5mm. For

this purpose, I have provided a diagram of the structure of the tar instrument for your reference.

Table 1. Structures of Tar instrument

1 Length of the bowl 290x1.47mm
2 Length of the neck 426.3mm
3 Scale (from one fret to another) 6.66mm

4 Length of the larger bowl 185mm

5  Width of the mouth section of the larger bowl 150mm

6 Width of the larger bowl 133mm

7 Height of the bowl 105Smm

8  Width of the smaller bowl 133mm

9  Height of the smaller bowl 160mm

10 Length of the head 110mm

11  Width of the head 32mm

12 Height of the head 86mm

13 Width of the neck at the bowl section 45mm

14  Height of the neck at the bowl section 42mm

15 Width of the neck at the head section 34mm

16 Height of the neck at the head section 28mm

17 Diameter of the tuning pegs at the base 31mm

18  Diameter of the tuning peg cones 10-9mm
19  Cones of the smaller tuning pegs 8.5-7.5mm

The photos related to the appearance and parts of the tar (Photos 1-7) were taken from the author's personal archive.
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Photo 1. General View Photo 2. Neck, Head,
of the Tar and Frets of the Tar

el o V4 )
Photo 5. Front View of the Photo 6. Upper Section - Photo 7. Side View of the Ta

Tar Small Bowl

Tar Performers in Azerbaijan

The head of the “Scientific Research Laboratory for the Improvement of National Musical Instruments” at the
Azerbaijan National Conservatory, Mammadali Mammadov, has scientifically determined the measurement systems of
the tar musical instrument. He has developed a system for the structure of the tar through mathematical methods using
diagrams and graphs. Mammadov has presented the classification of various tar instruments in his scientific research. He
has precisely determined the measurements of the tar's body, neck, and other parts. In his scientific articles, Mammadov
states that he carried out this work in consultation with many tar teachers from the Azerbaijan National Conservatory
(Agaselim Abdullayev, Mohlot Muslimov, Firuz Aliyev, Ramiz Guliyev, and others), tar masters (Master Musa Yagubov,
Master Aydin, Master Mazahir Hasanov, and others), as well as experts in other fields. (Mammadov, 2016)
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Photo 8. Azerbaijan National Conservatory

Photo 9. Azerbaijani National Musical Instrument ~ Photo 10. Azerbaijani Folk Musical Instruments
— Tar (Web1) (Web2)

The great Azerbaijani composer and founder of national music in the Near East, U. Hajibeyli, made notes about the
tar among other folk musical instruments (Photo 2) in his scientific article titled 'A Glance at Azerbaijani Musical Life.’
Regarding this, he stated: "The bass sounds of the tar are very soft and touching. The taris likely the primary instrument.’
(Hajibeyli, 2008)

Honored teacher at the Azerbaijan National Conservatory, master artist, and my teacher (P.S. N. Qedirli), Eflaruz
Mammadov, created the textbook titled "Works of Azerbaijani Composers' (Adapted Pieces for Tar and Piano) for the
tar class in secondary specialized and music schools. (Mammadov, 2014). This textbook includes piano arrangements of
F. Amirov's 'In the Style of Mugham,” R. Hajiyev's 'Song about Baku,” N. Aliverdibeyov's 'Elegy," S. Alaskarov's
'Shalakho,” and other works. The notation work for the tar in Azerbaijan falls on many tar masters, as it is the duty of

each tar teacher to carry out this task with dignity. We would like to present a piece from Eflaruz Mammadov's tar

arrangement for your attention.
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Figure 2. Eflaruz Mammadov. Arrangement for Tar (Mammadov, 2014)

Professor A. Najafzadeh, an expert in national musical instruments, writes in his textbook "The Teaching Methodology

of Folk Instruments’ (Najafzadeh, 2007): "The tar is a stringed musical masterpiece played with a plectrum. In his book

"Azerbaijani Folk Musicians," the renowned music researcher Firudin Shushinski (1925-1997) writes about the origin

of the tar, citing the "Yeni Yol"* newspaper (1929, No. 15): 'Based on reliable historical documents, it can be said that

the tar was crafted in the 10th century by Muhammad, the son of Tarkhan, a Turk from Turkmenistan, in the village of

Farab in the city of Jarcho.’
Muhammad, the son of Tarkhan, is Abu Nasir Muhammad ibn Muhammad ibn Uzlugh ibn Tarkhan al-Farabi
(approx. 865/873-950)’, a great thinker, scholar, and musicologist of Khurasani Turkish origin. It should be noted that

in Iran, "Turk' refers to Azerbaijanis, while other Turkic peoples are referred to by their specific names (e.g., Uzbek,

Turkmen, Kazakh, etc.). Therefore, al-Farabi, born in the village of Farab in Hamadan, Iran, is ethnically an Azerbaijani

Turk.

In al-Farabi's 'Kitab al-Musigi al-Kabir," published in Iran in 1996, it is mentioned that his ancestors migrated from the

city of Ardabil to Khurasan.

2F. Shushinski, 'Azerbaijani Folk Musicians,' Baku, 'Yazichi,' 1985, p. 65"
? Otanazar Matyakubov, 'Farabi on the Fundamentals of Eastern Music,’ Tashkent, 'Fan,’ 1986, p. 6 (in Russian)
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Audio recordings play a significant role in mastering the art of mugham, considered the masterpiece of our national
music, and in passing it on to future generations. Recordings from different years, reflecting various interpretations of
performance, allow us to trace the history of mugham's development. This tradition continues today, as the
performances of mugham artists are recorded on audio and video tapes and uploaded to internet pages using modern
technologies. All these efforts expand the audience of mugham performers and increase the number of mugham art
enthusiasts among world nations.' (Mammadov, 2021)

Many scientific articles and scholarly works have been written about the tar, considered the crown jewel of our
national music. In the history of Azerbaijan's musical culture, the names of many tar players and master artists who

performed on the tar are etched in golden letters.

His Ensemble (Web 5)

i

Photo 11. Mirza Mansur Mansurov (Web 4) Photo12. Mirza Sadigjan

-

with

When talking about tar performance, the name of the famous Azerbaijani tar player Gurban Pirimov should be
among the first mentioned. He made significant contributions to the development of the Azerbaijani tar school. Over
the years, tar players and master artists have developed the performance of the tar, bringing it to the present day and
expressing themselves through this exquisite instrument.

Behram Mansurov is one of the prominent figures in the development of 20th-century tar performance. Seeking to
combine classical and modern playing styles, Behram Mansurov followed in the footsteps of Sadigjan, Gurban Pirimov,
and Mirza Mansur. Closely connected to the Azerbaijani mugham school, Behram Mansurov made his own
contributions to the mugham genre. He used special plectrum techniques, such as 'Chahar,' 'Dastkari, 'Sazkari," 'Alif,’
'Gulriz," and so on. Behram Mansurov also skillfully utilized various playing techniques such as 'sliding finger," 'silent
finger,' 'ostinato style sound,' and 'Angushkari’' (Alakbarov, 2023).

Sadigjan was another master artist who had a deep understanding of the Azerbaijani tar and improved it. He
introduced some innovations to Azerbaijani mughams, adding the "Zabul' fret to the tar neck by developing the 'Segah'’
and enhancing the 'Mahur." Sadigjan also composed several rengs (a genre of instrumental music in Azerbaijan's
professional oral tradition) for the mughams 'Orta Segah' and 'Bayati Shiraz' (Gajar, 1995).

The 'Kavkazskoye obozreniye' ('Caucasus Review') newspaper wrote the following about Sadigjan: 'His performance
is clear, his artistic skill is precise, and enchantingly powerful. It would be beneficial if our composers in Tbilisi could
make use of Sadig's visit here by learning Eastern motifs from him, which could serve as material for new compositions.’
(Gajar, 1995).
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Photo 15.Sadigjan (Web 8) Photo 16. Azerbaijani Musical Instruments (Web 9)

Artists have contributed to the development of Azerbaijani tar art over time, and they continue to do so. Regarding
the Kamil Ahmadov school of tar, M. Asadullayev, a teacher at the Azerbaijan National Conservatory, writes: "The
special arrangement of the lower strings on the tar allows for the formation of the chord system related to mugham.
Sadigjan’s tar has 7 main strings, a total of 11 strings, and 9 frets. Later, certain changes were made to the tar, and one of
those who made modifications in recent times was Kamil Abmadov. The diverse nature of our music is proven by the fact
that it includes examples from all over the Eastern world. Our mughams are performed within a system of 17-19 frets. The
tar embodies universal music it is not only an instrument of Azerbaijani music but also a gateway to music worldwide
and to Eastern music. If the mode is played correctly, mugham can be improvised in any desired way. Mugham allows for
endless improvisation. Within certain modal limits, it is possible to conclude the mugham in any form. Teacher Kamil

explained all these subtleties to bis students. He worked hard for the development of tar performance.’(Asadullayev, 2011)
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Photo 17. Tar Player K. Ahmadov (Web 10)

In his scientific research 'A Glance at Azerbaijani Tar Performance in the 19th and 20th Centuries,” Associate
Professor Alekber Alekberov of the National Conservatory notes: The 19th century is considered a new phase in tar
performance in Azerbaijani musical culture. The city of Shusha was particularly active in this regard. The August 8, 1945
issue of the "Kommunist” newspaper states: "In the 19th century in Shusha, there were 95 poets and writers, 22 musicologists,
38 singers, 12 nussabands (calligraphers), 16 painters, 18 architects, S astronomers, 16 doctors, and about 40 teachers,
among others.” It is not surprising that the skills of performers active in Shusha attracted the attention of musicians,
writers, and travelers from Russia and Western European countries. The prominent musicologist V. Vinogradov, in his
book 'Uzeyir and Azerbaijani Music," describes Shusha, considered the conservatory of the Caucasus, and its musical
lite: Shusha musicians created the history of Azerbaijani music and represented it not only in their homeland but also in
other Eastern countries.’ (Alekberov, 2023)

The famous 19th-century Turkish musicologist Rauf Yekta Bey (Photo 18), in his article '"Music in the Caucasus,’
based on information he received from Meshedi Jamil Amirov (Photo 19), writes: 'While the tar brought by Ali Shirazi
from Iran had only five strings, Sadigjan created an 18-string tar and always played with it throughout bis life. However,
the tar played today is the same as the one played by Jamil Amirov, with the only difference being that it bas 13 strings.’
(Khaliqi, 1955)

Photo 18. Rauf Yekta Bey and his Ensemble (Web Photo 1. Meshedi]émﬂ Arﬁirov (Web 12)
11)
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There are various and numerous sources about the structure of the tar musical instrument, its evolution, and its
functions. In his monograph "The Azerbaijani Tar,' the late Azerbaijani musicologist Professor Vagif Abdulgasimov
explains the opinions of French professor and tar virtuoso Jean During: The tar, which is closer to the rubabs and bas
harmonious strings, has always existed in the Caucasus and was brought to Iran from there at the end of the 18th century.
(Abdulgasimov, 1989).

American scholar Ella Zonis, who studied Persian music in Iran for a long time, notes in her book 'Classical Persian
Music' that the tar was brought to Iran from the Caucasus, specifically from Azerbaijan. (Ella Zonis, 1973). Some of Ella
Zonis's views are not confirmed by the methodology of today's tar musical instrument. She claimed that the sixth string
was added to the tar by the Iranian tar player Darvishkhan (1872-1925), who supposedly paired the fifth string (the root
string) with an additional white string. However, according to Professor A. Najafzadeh's research, this is incorrect. The
scholar emphasizes that Mirza Sadig Asadoglu (1846-1902), considered the 'father’ of the modern Azerbaijani tar, added
six more strings to the tar as early as 1870-1875. He also paired the root string, which produces the C note of the small
octave, with a white string during those years. Darvishkhan was not even born when Sadigjan began his reforms on the
tar. Since Darvishkhan frequently performed at concerts and weddings in Baku and Thilisi with the Azerbaijani singer
Abulhasankhan Azer from Tabriz (1871-1970) at the beginning of the 20th century, he was undoubtedly aware of
Sadigjan's tar reforms. It appears that he paired the root string of the ancient tar’ with a white string on his tar, and later,
other Iranian tar players also adopted this innovation. American researcher E. Zonis was mistakenly informed that
Darvishkhan was the author of this innovation.' (Najafzadeh, 2007).

Let's return to the works of Mammadali Mammadov. Mammadov has constructed a complete blueprint of the
professional tar and classified its parts. He writes that by using the measurements obtained from the professional tar,

he was able to derive the coefficients. This can be seen in the following Figure 2.
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Figure 2. Jean During, Traditions and Evolution of Iranian Music,'Paris, 1984, p. 47 (in French)

The researcher who created the blueprints, coefficients, and diagrams of the Azerbaijani tar and some other musical
instruments explained the names and measurements of the parts of the professional tar in his scientific article. He writes:

*' After obtaining these coefficients, we can create the tar family using the scale length and string diameters. The tar family

10
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includes: Bass Tar, Contra Tar, Electro Chord Tar. Based on size, the tar has three types: 4/4 tar (professional tar), 3/4
tar (designed for students aged 12-15), and 1/2 tar (designed for students aged 9-12).' (Mammadov, 2016).

In Azerbaijani music, the term 'mugham’ simultaneously refers to mode, melody, and genre categories. In the treatise
of Abd al-Qadir Maraghi, a prominent 14th-century Azerbaijani music theorist, performer, and composer, the term
'mode’ is applied in relation to the 12 main modes (Busalik, Navva, Ushshaq, Rast, Iraq, Isfahan, Ziratkand, Bozorg,
Rahavi, Huseyni, and Hijaz), which were widespread in medieval Near and Middle Eastern music. Currently, in
Azerbaijani music, not only the seven main modes (Rast, Shur, Segah, Chahargah, Bayati-Shiraz, Humayun, Shushtar)
but also numerous tonal variants (Mahur, Dugah, Bayati-Qajar, Kharij Segah, Orta Segah, Mirza Huseyn Segah, Yetim
Segah, etc.) are referred to as mugham. In a broader sense, the term mugham also applies to the sections of the main
modes, reflecting them as modes in general. These observations are noted by musicologist and associate professor of the
Azerbaijan National Academy of Sciences, Kasimi S., in his monograph Periods of Cultural Development in
Azerbaijan.' In this three-part book, the author discusses mugham and folk music. (Kasimi, 2019). He writes:
*'Currently, there are intangible cultural heritage elements belonging to Azerbaijan on the "Intangible Cultural
Heritage" list. These include Azerbaijani Mugham (2008), Novruz Bayram (2009), Azerbaijani Ashug Art (2009), and
the making and performance of the Tar musical instrument (2012)." (Kasimi, 2019).

As seen, both the making and performance of the Azerbaijani tar musical instrument have been included in
UNESCO's "Intangible Cultural Heritage" list.

The Tar in Lyricism

It is well known that from the early 20th century, the Russian Empire took a chauvinistic approach to the culture, art,
traditions, religion, language, etc., of other countries. The immortal Azerbaijani poet Mikayil Mushfig wrote about the
tar during the era of repression. It is known that one of the harmful campaigns of the 'proletarian culture’ propagandists
in the first decade after the Great October Socialist Revolution was directed against ancient works of art and national
musical instruments. The tar also fell victim to the proletariat, and its prohibition was announced. The tar was not to
be played, and its sound was not to be heard. During these difficult times, the ill-fated artist and one of the victims of
the repressive era, Mikayil Mushfig, wrote the poem 'Sing, Tar." Shortly afterward, poems with themes like 'Don’t Play,
Tar' and 'Down with the Tar' were published in the press. At the time, 21-22-year-old Mushfig experienced a lyrical
excitement for the poem "Tar." The temporary success of opponents of the tar, kamancha, and daf in society deeply
disturbed and angered Mushfig. In the poem created under the influence of this social event, we observe the poet's
worldview, his understanding of the world, and, ultimately, the Iyrical embodiment of his perspective, which was labeled
'weak' and 'passive’ by ill-wishers. (Mushfig, 2010).

"

- |
Photo 20. Mikayil Mushfig (Children's Knowledge Portal) (Web 14)
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Azerbaijany Language English Language

Oxu, tar, oxu, tar!.. Sing, tar, sing, tar!..

Sasindon an latif seirlor dinloyim. listen to the finest poems from your sound.
Oxu, tar, bir qadar!.. Sing, tar, a little more!..

Noagmoni su kimi aligan ruhuma ¢ilayim. Sprinkle your melody onto my burning soul.
Oxu, tar! Sing, tar!

Sani kim unudar? Who could forget you?

The poet's deep sincerity toward his subject, convincing the reader that the tar and the people are like "one soul in two
hearts," also unites him with this harmony of "one soul.":

Azerbaijany Language English Language
Qiissomiz 6lmadi, Our sorrow did not die,
Xalqumiz giilmadi. Our people did not smile.
Agladiq, daima agladiq, We cried, we always cried,
Ey qodim agina , agladiq Ob ancient friend, we cried.

The poem 'Sing, Tar,' boldly written by the 20-year-old Mikayil Mushfig, is inscribed in golden letters in Azerbaijani
poetry. The bitter fate of the tar in the 1930s was etched into eternal hearts through the pen of the ill-fated poet, who
was killed during this period.

However, we can confidently say that the tar, which has traveled a difficult path, has now reached its highest peak in
modern times. The tar, which is the leading instrument of our culture, art, and music, is a beloved instrument that is
listened to with great affection by everyone who loves their homeland.

Finally, we would like to note that there have been significant advances in the development of music in Azerbaijan in
recent times. As in other fields, the turnaround in musical culture is directly associated with President, Commander-in-
Chief Ilham Aliyev, and his wife, Vice-President Mehriban Aliyeva. Mugham competitions in Azerbaijan, the favorable
conditions created for the improvement of various musical instruments, scientific research centers, and laboratories are

proof of this.

Conclusion

The purpose of writing this article is to widely introduce the tar, the most important instrument among the musical
instruments we have researched, and a national folk instrument of the Azerbaijani people, to the public and to shed light
on the efforts to improve it. Many scholars and various writers have shared their thoughts, research, and studies about
the tar. There are encyclopedic studies in the history of Azerbaijani music on how the tar has developed and reached its
present perfect form through various improvements over time. Most of the sources referenced in our scientific article
are fundamental sources. In our scientific article, titled "The Evolution Path of the Azerbaijani Folk Instrument Tar,"
numerous aspects of the tar have been addressed. Collaborative efforts with the teaching staff of the Folk Instruments
Department of the Azerbaijan National Conservatory have contributed to the research and improvement of many
national musical instruments. We believe that the scientific studies presented about national musical instruments are
not sufficient; the more these works are written, the more they bring new contributions to the Azerbaijani people. The
new and refined musical scores of the tar, the king of Azerbaijani instruments, serve as essential resources for tar
performers.

In conclusion, we would like to summarize our discussion on the tar, one of the most significant national instruments
in Azerbaijani music culture. In this scientific article, we have touched upon certain topics regarding prominent
Azerbaijani musicologists such as Safiaddin Urmavi, Mir Mohsun Navvab, and Abdulqadir Maragayi. The works of

classical Azerbaijani composers like Uzeyir Hajibeyov, Fikret Amirov, Gara Garayev, and others have also been

12



Qedirli Journal of Turkish Organology 1(2) (2024) 1-14

elaborated upon. The research activities of several contributors from the Azerbaijan National Conservatory, such as A.
Mammadov, M. Mammadov, R. Azizov, A. Najafzade, and others, have been included in this article.

Numerous sources document the life and work of Sadigjan, considered the father of the tar, as well as the
advancements he made to the instrument. Several reputable sources also highlight Sadigjan's reforms to the tar. The
invaluable contributions of renowned Azerbaijani tar players such as Gurban Pirimov and Bahram Mansurov have laid
the foundation of the Azerbaijani tar school. This article also presents the graphical and tabular measurements of the
tar, scientifically determined by Mammadali Mammadov, head of the Research Laboratory for the Improvement of
National Musical Instruments at the Azerbaijan National Conservatory. Additionally, we have included personal
archival materials in the article titled "The Evolution Path of the Azerbaijani Folk Instrument Tar" (P.S. - N.Q). The
article takes a lyrical turn by incorporating a stanza from the poem "Tar" by the young and ill-fated Azerbaijani poet
Mikayil Mushfig. It is widely known that during the Soviet regime, national values were strictly prohibited, and playing
or promoting the tar and other national musical instruments was banned by the authorities. Despite this, young Mikayil
Mushfig composed the poem "Play, Tar." Notably, the great composer Said Rustamov composed a beautiful lyrical piece
based on the poem, which was created in a minor key and has been performed by many master artists. These

performances are preserved in Azerbaijan's Golden Fund.
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Aragtirma Makalesi

Dijjital cagda Hornbostel-Sachs't yeniden diisiinmek: sanal enstriiman tasariminda
taksonomik zorluklar

Seyhan Canyakan '

Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuart, Afyonkarabisar, Tirkiye

Makale Bilgisi Oz

Gelis: 6 Ocak 2025 Dijital miizik enstriimanlari, dogalart geregi basit siniflandirmalara kargt direng gostermektedir.
Kabul: 9 Mart 2025 Magnusson (2009), bu enstriimanlari akustik muadillerinden ayirirken sanal bedenlesme (virtual
Online Yaym: 30 Mart 2025 embodiment) kavramini ve dijital tasarimin bir tir besteleme bigimi olarak roliini

vurgulamaktadir. Zellerbach ve Roberts (2022), bu goriisi Karma Gergeklik Miizik

Anahtar Kelimeler
a ta ? ce Enstriimanlarint (Mixed Reality Musical Instruments - MRMIS) icraci, sanal ortam ve fiziksel
Dijital enstriimanlar . g 1 . .
g . mekan arasindaki karmagik etkilesimlerin Griinleri olarak ¢erceveleyerek genisletmekeedir.
Epistemik araglar ) I e h o 1.
. Magnusson'un (2017) 6nerdigi "miizikal organik” yaklagimi gibi ¢aligmalar, geleneksel

Hornbostel-Sachs taksonomisi . o 11 .
y hiyerarsilerin tesine gegen ¢ok boyutlu, heterarsik bir yaklagim sunmaktadir. Paine ve
Organolojik siniflandirma . . ..
Sanal bedenlesme Drummond (2009), gergek diinya performans davranigini yansiemak igin jest yakalama ve araytiz-
} ses eslemesini bitiinlegtiren TIEM taksonomisini tanitmaktadir. Guzmén Anaya (2023), video

oyunlarindaki enstriimanlart hem sanal temsilleri hem de islevsel rolleri agisindan kataloglarken,
Malloch ve digerleri (2006) insan bilgi isleme modellerini performans baglamma gére

30237890/ © 2025 TOD enstriimanlart siflandirmak igin uyarlamaktadir. Incelenen modeller, dijital enstriiman

Gene Bilge Yaymeilik tarafindan tasariminda ti¢ temel tema etrafinda birlesmektedir: (1) performans baglamnin entegrasyonu, (2)

. etkilesim tasarimi parametrelerinin ele alinmasi ve (3) fiziksel ve dijital dzellikleri harmanlayan
yaymnlanmakta olup, agik erigim,
CCBYNCAD lisansina sahiprir. dinamiklerini ve dijital bedenlesmenin belirsiz dogasini merkeze alarak geleneksel taksonomiyi

@ kollektif olarak yeniden kavramsallagtirmakeadir.

Makaleye atif i¢in

hibrit smiflandirmalarin - benimsenmesi.  Bu  katkilar, performans davranigini,  etkilesim

Canyakan, S. (2025). Dijital ¢agda Hornbostel-Sachs't yeniden diigiinmek: sanal enstriiman tasariminda
taksonomik zorluklar. Trirk Organoloji Dergisi, 2(1), 15-25. DOLI:
https://doi.org/10.5281/zenodo.115111242

Girig
Dijital miizik enstrimanlarinin siniflandirilmasi, miuzikolojik arasurmalarin giincel bir zorlugudur. Geleneksel
Hornbostel-Sachs  siniflandirma  sistemi, fiziksel enstrimanlarin ses Gretme mekanizmalarina dayali olarak
yapilandirilmigtir. Ancak bu sistem, fiziksel ve dijital diinyalarin kesistigi alanda ortaya ¢ikan yeni miizikal araglar
siniflandirmak igin yetersiz kalmaktadir. Bu makalede, dijital enstriimanlart anlamak ve siniflandirmak igin gelistirilen
¢agdas yaklagimlart inceleyerek dijital cagda Hornbostel-Sachs taksonomisinin nasil yeniden distiniilebilecegini ele
alacagim. Arasurmamda, organolojik ¢aligmalarin dijital doniisimiint kaltiirel, teknolojik ve performatif boyutlariyla
inceleyen disiplinlerarasi bir yaklasim benimsemektedir. Bu déntigim, yalnizca yeni enstriimanlarin ortaya ¢ikmasiyla
degil, ayni zamanda mizikal ifadenin dogasinin ve miizik teknolojisinin kiltiirel anlamlarnm  yeniden
degerlendirilmesiyle de karakterize edilmektedir. Dijital miizik enstriimanlari, geleneksel organolojinin sinirlarini

zorlayarak, bedenlesme, etkilesim ve temsil kavramlarinin yeniden diigtintilmesini gerektirmektedir.

! Dogent.Dr., Afyon Kocatepe Universitesi, Devlet Konservatuari, Afyonkarahisar, Tiirkiye. Email: scanyakan@aku.edu.tr ORCID: 0000-0001-6373-4245
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Kuramsal Cergeve

Dijital muizik aletlerinin siniflandirilmas: konusu disiplinlerarasi bir yaklagim gerektirir. Geleneksel yaklagimlar yetersiz
kalirken, yeni kavramlar bu karmagik dogay1 anlamamiza yardim eder. 1914'te Hornbostel ve Sachs tarafindan gelistirilen
taksonomi miizik aletlerini beg temel kategoriye ayirir: Idiyofonlar, membranofonlar, kordofonlar, aerofonlar ve
elektrofonlar. Bu sistem fiziki aletler i¢in tutarli bir ¢cer¢eve sunar; fakat dijital ¢agda yetersizlik gosterir. Dijital ortamda
ayni araytz farkls algoritmalari kontrol edebilir, bu da geleneksel kategorilerin bulaniklagmasina neden olur.

Theberge (1997), dijital teknolojilerin miizik tretimini nasil donistiirdiigiinii inceleyerek bu teknolojilerin
geleneksel siniflandirmalart agtigini belirtmistir. Miranda ve Wanderley (2006) ise dijital aletlerin fiziksel ve sanal
ozellikleri bir arada barindirdigini vurgulayarak, bunlarin "hibrit" dogalarina dikkat ¢ekmislerdir. Magnusson'a (2017)
gore "sanal bedenlenme” kavramyi, etkilesimin tamamen bedensiz olmadigini, farkli bir deneyim bi¢imi sundugunu ifade
eder. Bu yeni iligkisellik, enstriiman siniflandirmalarinda paradigma degisimini gerekli kilmaktadir.

Magnusson (2019) ayrica dijital aletlerin bilgi tastyicist ve diisiince bigimlerini sekillendiren "epistemik araglar”
oldugunu one stirer. Her aletin icerdigi estetik, teknik ve kiltiirel degerler, kullanicilarin ifade ve diigtince bigimlerini
etkilemektedir. Magnusson'un (2017) "miizikal organik” kavrami, geleneksel siniflandirmalardan uzak, degisken ve cok
boyutlu bir bakis agist sunar. Johnston (2016) ise "performans ekosistemi” kavramiyla dijital aletleri ¢evresiyle etkilegim
icindeki butiinsel sistemler olarak ele almigtir.

Zellerbach ve Roberts (2022) tarafindan gelistirilen "Karma Gergeklik Miizik Araglar1” ¢ercevesi, sanal ve fiziksel
ortamlar arasindaki etkilesimi ti¢ boyutta inceler: Beden kullanimi (mizisyenin hareketlerinin dijital ortamda
yorumlanmast), Sanal Gergeklik (teknolojinin goriiniirligii) ve Baglanular (miizisyen, arag ve ¢evre arasindaki etkilesim
ag1). Bu ¢erceve, arturilmig ve sanal gergeklik teknolojilerinin miizik performansina entegrasyonunu anlamlandirmada
onemli bir adim olmugtur.

Malloch ve arkadaglarinin yaklagimi ise araglari performans baglamina gore ii¢ kategoride siniflandirmayi hedefler:

> Jestsel araglar (anlik ve dogrudan kontrol saglayan)
» Déniigtimsel araglar (malzeme doniisiimiine dayaly, algoritmik)

> Melezlesmis araglar (her iki yaklagimu birlegtiren)

Bu yaklagim, miizisyen ve arag arasindaki etkilesim derinligine odaklanmast bakimindan 6nemlidir.

Paine ve Drummond (2009) ise dijital araglarin kullanim bigimlerine odaklanan bir taksonomi gelistirmistir. Bu
taksonomi; kontrol mekanizmalari, geri bildirim sistemleri, etkilesim derinligi ve grenme egrileri gibi faktorleri ele alarak
dijital araglarin performans &zelliklerini siniflandirmaya ¢aligir. Wessel ve Wright (2002), dijital araglart kontrol
parametreleri ve ses tretim mekanizmalar1 arasindaki iligki tizerinden degerlendirerek "ses uzayr” kavramini 6ne
sirmiiglerdir. Bu yaklagim, dijital araglarin ses tiretim potansiyellerini ¢ok boyutlu bir uzayda haritalandirmay: miimkiin
kilmistur.

Dijital miizik aletlerinin siniflandirilmasi konusunda kapsamli bir kavramsal ¢er¢eve; miizik bilimi, bilgisayar bilimi,
insan-bilgisayar etkilegimi, fenomenoloji ve kiiltiirel ¢alismalar gibi farkls disiplin alanlarinin kesisiminde yer almaktadir.
Bu disiplinleraras: yaklagim, dijital araglarin teknolojik, kiiltirel, performatif ve ontolojik boyutlarini kapsayici bir sekilde
anlamak i¢in gereklidir.

Birnbaum ve arkadaglari (2005), dijital muizik araglarini yedi boyut tizerinden degerlendiren bir model 6nermistir:

> Rol dagilimi (miizisyen sayus1 ve rolleri)
Muzikal kontrol (kontrol derecesi)
Geri bildirim modelleri (dokunsal, gérsel, isitsel)
Ogrenme derecesi (6grenme egrisi)
Muiizikal 6zgiirliik alani (yaratict imkanlar)

Dagiulmus is akust (sistem bilesenleri arasindaki iligkiler)

YV V V V V V

Gerekli uzmanlik (kullanim igin gerekli beceri diizeyi)
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Jorda (2005), dijital miizik aletlerinin degerlendirilmesinde "karmagiklik, 6grenme egrisi, performans sinurlart ve
¢esitlilik” gibi unsurlarin 6n planda tutulmas: gerektigini ve bu 6zelliklerin birbiriyle iligkili bir sekilde degerlendirilmesi
gerektigini vurgulamstur.

Geleneksel ¢algilardan dijital caga gegiste, miizik aletlerinin siniflandirilmasina yonelik yeni yaklagimlar gelismektedir.
Bu yeni yaklagimlar; performans baglaminy, etkilesim tasariminy, bilgi edinme yéntemlerini ve ¢ok yonli iligkileri dikkate
alan daha esnek ve kapsayict bir perspektife sahiptir. Green (2018), yapay zeka destekli miizik sistemlerinin yeni bir
stniflandirma kategorisi olarak ele alinmast gerektigini 6ne stirerek "kendi kendine karar verebilen dijital muizik aleti”
kavramint ortaya atmugtir. Bu kavram, &grenebilen ve kendi kararlarint verebilen dijital ¢algilarin geleneksel
siniflandirmalarda yer alamadigint vurgulamaktadir.

Dijital miizik aletlerinin siniflandirilmasi igin tek bir evrensel taksonominin yerine, bu ¢algilarin farklt yonlerini géz
oniinde bulunduran esnek ve moddiler bir kavramsal ¢ercevenin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Boyle bir ¢erceve, dijital

enstriimanlarin siirekli degisen dogasini daha iyi yansitabilir ve teknolojik gelismelere paralel olarak giincellenebilir.

Metod

Bu aragtirmada kapsamli bir literatiir taramasina dayanmaktadir. Bunun i¢in Semantic Scholar veri tabanindan 126
milyon akademik makale arasindan konuyla en ilgili SO makaleyi tespit ettim. Bu makaleler, yedi eleme kriteri kullanilarak

degerlendirilmistir (Tablo 1).

Tablo 1. Aragtirmaya dahil etme kriterleri

Kriterler Agiklamas1

Dijital/Sanal Odak Caligma, dijital/sanal miizik enstriimanlarini veya bunlarin siniflandirma
sistemlerini inceliyor mu?

Siniflandirma Cergevesi Makale, siniflandirma sistemleri, taksonomiler veya Hornbostel-Sachs
sistemi (mevcut veya 6nerilen degisiklikler) analizini i¢eriyor mu?

Akademik igerik Bu, akademik bir ¢aligma mi (pazar aragtirmas, tiriin incelemeleri veya ticari
literatiir degil)?

Modern Ilgi Caligma, dijital/sanal enstriimanlarin tartigmasini igeriyor mu (yalnizca
geleneksel akustik enstriimanlara odaklanmamig)?

Taksonomik Unsurlar Makale, taksonomik veya smiflandirma unsurlarinin agik tartigmasini
igeriyor mu?

Arastirma Tiirii Bu, birincil aragtirma, sistematik bir inceleme veya meta-analiz mi (goriig

yazilar1 veya gayri resmi incelemeler degil)?

insan—Bilgisayar Etkilesimi ilgisi Makale insan-bilgisayar etkilesimini tartisiyorsa, bu spesifik olarak muzik
enstriimani siniflandirmast veya tasarimiyla ilgili mi (genel kullanicr araytizii

ilkeleri yerine)?

Eleme kriterleri bir biitiin olarak degerlendirilmis ve her makaleyi dahil etmek konusunda biitiinsel bir karar
verilmigtir. Sonug olarak 10 ¢alijma nihai analize dahil edilmigtir. Aragtirma yéntemi, dijital enstriimanlarin
siniflandiriimasina iligkin yaklagimlarin elegtirel bir degerlendirmesini yapmayi ve bu yaklagimlarin miizikal uygulama,
teknolojik yenilik ve kiiltiirel degisimle olan karmagik iligkilerini incelemeyi amaglamaktadir. Analize dahil edilen
calismalarin odak noktalar;, metodolojik yaklagimlari, siniflandirma gergeveleri ve temel katkilarini Tablo 1'de

ozetlenmektedir.
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Caligma Caligma Odag: Metodolojik Siniflandirma Temel Katkilar
Yaklagim Cergevesi
Guzmidn Video Teorik analiz ve Geleneksel ve yeni Video oyunlarindaki miizik
Anaya, 2023 | oyunlarindaki tasarim tabanls paradigmalar enstriimanlarini stniflandirmak
miizik aragtirma biitiinlestiren yeni i¢in bir gergeve 6nermektedir
enstriimanlari kataloglama modeli
Herrera- Muizik enstrimani | Teorik analiz ve Algisal ve Enstriiman seslerinin benzerlik
Boyer vd., ty. | seslerinin otomatik | karsilagtirmalt taksonomik temelli kiitmelenmesi ve
siniflandirilmas: ¢aligma yaklagimlar siniflandirilmast igin teknikleri
incelemektedir
Kolozali vd., Muizik enstrimant | Teorik analiz ve Ontoloji Web Dili Miizik enstriimani ontolojisi
2011 ontoloji tasarimi tasarim tabanli (OWL) ve SPARQL | igin anlamsal agidan zengin bir
aragtirma sorgular yap1 6nermektedir
Magnusson, Dijital miizik Felsefisorgulama | Epistemik araglar ve | Dijital enstriimanlart anlamak
2009 enstriitmanlari ve ampirik sanal bedenlegsme i¢in epistemik araglar ve sanal
¢aligma bedenlesme kavramlarint
tanitmaktadir
Magnusson, Dijital organoloji Teorik analiz ve Miizikal organik Dijital organolojiye yeni bir
2017 felsefisorgulama | (¢ok boyutlu, yaklagim olarak "miizikal
heterarsik yaklagim) | organik" 6nermektedir
Malloch vd., Dijital miizik Teorik analiz ve Insan bilgi isleme Performans baglami ve
2006 enstriimanlari tasarim tabanli modelinin davranigina dayali Dijital Miizik
aragtirma adaptasyonu Enstriimanlarini (DMI 'ler)
kategorize etmek i¢in bir
cerceve gelistirmektedir
Paine ve Elektronik miizik Karma TIEM (Elektronik Gergek zamanli elektronik
Drummond, | arayiizleri i¢in yontemler Muiizik performanst miizik performansinda yeni
2009 taksonomi yaklagimi icin Araytzler araylzler i¢in bir taksonomi
kullanan ampirik | Taksonomisi) gelistirmektedir
¢aligma
Paine, 2010 Dijital miizik Teorik analiz ve TIEM anket tabanlt | Dijital miizik enstriimanlar
enstriimanlari i¢in ampirik anket yaklagim i¢cin organoloji stniflandirmast
taksonomi ve taksonomileri tartigmaktadir
Pessoa vd., Egitim i¢in dijital Ampirik ¢alisma Interaktif miizik Egitimde DMI'ler i¢in bir
2020 miizik ve tasarim tabanli | sistemleri ve taksonomi onermekte ve uzman
enstriimanlari aragtirma kullanict olmayan kullanicilar igin DMI
uygulamalarina tasarimindaki egilimleri
dayali taksonomi belirlemektedir
Zellerbach ve | Karma gergeklik Teorik analiz ve Bedenlesme, Karma Gergeklik Mizik
Roberts, miizik tasarim tabanli buyililitk ve Enstriimanlars (MRMT'ler) i¢in
2022 enstriimanlari aragtirma iligkilere dayals yeni bir siniflandirma
gergeve olugturmaktadir

Dahil edilen ¢aligmalarin analizi, arastirma metodolojilerinde, kullanilan teorik ¢ergevelerde ve 6nerilen taksonomik
yaklagimlarda énemli bir ¢esitlilik ortaya koymaktadir. Bu durum, dijital miizik enstriimanlarinin siniflandirilmasinda
hentiz yerlesik bir paradigmanin olmadigini, alanin hala gelismekte oldugunu ve ¢esitli disiplinlerden gelen

perspektiflerin bu gelisimi sekillendirmede rol oynadigin: gostermektedir.
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Bulgular
Bu ¢aligmalarin analizi su sonuglari ortaya koymaktadir:
Metodolojik yaklasimlar
» Teorik analiz 10 ¢aligmanin 7'sinde rapor edilmistir
» Tasarim tabanli aragtirma 10 ¢aligmanin 5'inde belirtilmigtir
> Ampirik ¢aligmalar 10 ¢aligmanin 4'tinde kullandmigtir

> Felsefi sorgulama 10 ¢alismanin 2'sinde uygulanmistir

Siniflandirma gergeveleri
> Yeni veya uyarlanmis modeller 10 ¢aligmanin 3'tinde 6nerilmistir
» Taksonomiler 10 ¢aligmanin 2'sinde gelistirilmigtir
> Kavramsal gergeveler 10 ¢alismanin 2'sinde tanialmigtir
> Diger yaklagimlar (ontoloji, ok boyutlu yaklasim, anket tabanli yaklagim) her biri 1 ¢alismada bulunmugtur

Temel katkilar
> Siuflandirma gergeveleri gelistirmek 10 ¢alismanin 3'tinde odak noktasi olmustur
» Taksonomi olugturmak 10 ¢alismanin 2'sinde temel katk: olmustur
» Diger katkilar arasinda ontoloji gelistirme, kavramsal ¢ergeve tanitimi, yeni yaklagimlar nerme, mevcut
teknikleri inceleme, siniflandirmalart tartigma ve enstriiman tasarimindaki egilimleri belirleme yer almaktadir

Metodolojik kombinasyonlar
» 10 ¢alismanin 7'si birden fazla metodolojik yaklasimi birlegtirmistir
» Teorik analiz genellikle ampirik veya tasarim tabanli arastirma ile egletirilmistir

Odak alanlar1
» Caligmalar, dijital mizik enstriimanlart i¢inde video oyunu enstriimanlari, otomatik siniflandirma, ontoloji
tasarimi ve karma gergeklik enstriimanlart dahil olmak tizere ¢esitli konular1 kapsamaktadir
Bu bulgular, dijital miizik enstriimanlarinin siniflandirilmasia yonelik yaklagimlarin teorik ve metodolojik
temellerinin daha fazla gelistirilmesi gerektigini gostermektedir. Teorik analizin ampirik aragtirma ve tasarim temelli

yaklagimlarla siklikla birlegtirilmesi, alanin hem kavramsal hem de pratik boyutlarinin 6nemini vurgulamaktadir.

Dijital Uygulamalara Yonelik Yapilan Caligmalarin Tematik Analizi

Inceledigimiz ¢aligmalar, dijital miizik enstriimanlarinin sinflandirdmastyla ilgili i¢ ana tematik alani ortaya
¢ikarmaktadir: dijital-fiziksel paradigma degisimi, taksonomik cergeve evrimi ve araytiz-ses iligkileri. Bu temalar, dijital
enstriimanlarin dogasini ve bunlarin siniflandirilmast icin gelistirilen yaklagimlari anlamak agisindan temel 6neme
sahiptir.

Dijital-Fiziksel Paradigma Degisimi

Dahil edilen ¢aligmalarin incelenmesi, fiziksel miizik enstriimanlarindan dijital olanlara gegisle ilgili gesitli icgdriiler
ortaya ¢ikarmistur.

Magnusson (2009) calismasinda, dijital ve akustik enstriimanlar arasindaki belirgin ayrimlar, yazilimin kavramsal
tabanli tasarimu ile fiziksel eserlerin olanaklari/kisitlamalari arasindaki kargitlik, dijital enstriiman yapimcilarinin "siradan
luthier'lerden daha fazlasi” haline gelmesi, enstriiman tasarim siirecinin bir tiir besteleme siirecine doniismesi gibi
konulart vurgulamaktadir. Magnusson'un (2009) ¢alismasi, dijital enstriiman tasariminin besteleme stireci olarak
kavramsallagtirilmasint 6nerirken geleneksel enstriiman yapiminin el sanat1 yoniinden farklilagmasinit vurgulamaktadir.
Bu perspektif, dijital enstriimanlarin yalnizca fiziksel araglarin dijital simiilasyonu olmadigini, ayni zamanda 6zel miizikal
ifade bigimleri olarak kendilerine has tasarim prensipleri ve estetik degerlendirmeleri gerektirdigini gostermektedir.

Zellerbach ve Roberts (2022) bu kavramlart karma gerceklige genisletmektedir: Karma Gergeklik Mizik
Enstriimanlart (MRMI'ler) i¢in bir ¢ergeve 6nermektedirler, icraci, sanal ortam ve fiziksel ortam arasindaki iligkileri
dikkate almaktadirlar, modern enstriiman tasariminda dijital ve fiziksel Ggeler arasindaki karmagik etkilegimi
vurgulamaktadirlar. Zellerbach ve Roberts'mn (2022) calismasi, dijital ve fiziksel alanlar arasindaki sinirlarin giderek

bulaniklagtigr karma gergeklik baglaminda miizik enstriimanlarinin nasil kavramlagtirilabilecegini incelemektedir.
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Onerilen ¢ergeve, sanal ve fiziksel ortamlar arasindaki etkilesimin karmagik dinamiklerini hesaba katarak, geleneksel
organolojinin sinirlarini genigletmektedir.

Magnusson (2009) sanal bedenlesme kavramini tanitmaktadir: Dijital teknolojilerle etkilesimleri tanimlamaktadir. Bu
tiir etkilesimlerin bedensiz oldugu fikrini sorgulamaktadir. Icracinin dijital enstriimanlarla etkilesimini anlamak i¢in
kritik 5neme sahiptir. Enstriiman tasarimi ve siniflandirmast i¢in ¢ikarimlari vardir

Sanal bedenlesme kavrami, dijital teknolojilerle etkilesimin fiziksellikten yoksun olmadigini, aksine farkli bir
bedenlesme formu temsil ettigini 6ne stirmektedir. Bu perspektif, dijital enstriimanlarin deneyimsel ve performatif

boyutlarinin siniflandirma semalarina dahil edilmesi gerektigini gostermektedir.

Taksonomik Cergeve Evrimi

1nceledigimiz ¢alismalar, dijital miizik enstrimanlar i¢in daha kapsamli ve esnek siniflandirma sistemleri sunmayi
amaglayan cesitli cerceveler 6nermektedir. Magnusson (2017) miizikal organik kavramimni onermektedir. Dijital
organolojiye ¢ok boyutlu, heterarsik bir yaklasim, geleneksel hiyerarsik siniflandirmalardan uzaklasma, enstriimanlart
analiz etmek ve temsil etmek i¢in daha esnek ve dinamik bir yontem sunma, agik bir API ile bilgi erisim arama sistemi
olarak uygulanacak sekilde tasarlanma.

Magnusson'un (2017) 6nerdigi miizikal organik yaklagimy, dijital enstriimanlarin kategorize edilmesinde 6nemli bir
kavramsal ilerleme saglamaktadir. Bu yaklagim, geleneksel hiyerarsik taksonomilerin yerini, enstriimanlarin cesitli
ozelliklerinin ¢ok boyutlu bir uzayda temsil edilebilecegi daha dinamik ve esnek bir modele birakmasint 6nermektedir.
Bu model, dijital enstriimanlarin stirekli degisen ve gelisen dogasini yansitma potansiyeline sahiptir.

Paine ve Drummond (2009) TIEM (Elektronik Miizik performanst i¢in Arayiizler Taksonomisi) projesini
gelistirmektedir. Dijital enstriimanlar icin birlegtirici bir ¢erceve olusturmayi amaglama, sensor tiirleri, araytiz dogast, jest
yakalama ve arayiiz ile ses iglevleri arasindaki eslemeler gibi kriterlere odaklanma, geleneksel akustik enstriimanlardan
ziyade dijital enstriimanlarla daha ilgili yonleri ele alma.

TIEM projesi, dijital enstriimanlarin siniflandirilmasinda performans pratigi ve kullanici etkilesimine odaklanan bir
yaklagim benimseyerek, teorik kavramsallasurma ile ger¢ek diinya uygulamalart arasinda bir koprii kurmayi
amaglamaktadir. Bu yaklagim, dijital enstriimanlarin nasil tasarlandigi ve kullanildigr arasindaki dinamik iligkiyi
vurgulamaktadir.

Pessoa ve digerleri (2020) egitimde Dijital Miizik Enstriimanlari (DMI'ler) i¢in bir taksonomi 6nermektedir:

> Sistem tanimlama, etkilegimli bilesen modiilleri ve hedef kullanicilarla ilgili boyutlart icerme

» DMI'lerin geleneksel Bat1 enstriimanlarinin Stesinde yeni miizikal ifadeler kesfetme potansiyelini vurgulama

Pessoa ve digerlerinin  (2020) caligmasi, dijital muzik enstrimanlarinin  egitimsel baglamda nasil
siniflandirilabilecegine dair 6nemli i¢gériiler sunmaktadir. Onerilen taksonomi, enstriimanlarin teknik Szelliklerinin
yant sira pedagojik potansiyellerini ve hedef kullanict gruplarini da dikkate alarak, egitim ortamlarinda dijital miizik
teknolojilerinin kullanimini desteklemeyi amaglamaktadir.

Arayiiz-Ses ili§kileri
Dijital miizik enstriimanlarindaki araytiz-ses iligkileri:
> Siuflandirma ve kavramsallagtirma i¢in benzersiz zorluklar sunmaktadir
> Genellikle kullanici girdisi ile ses ¢iktist arasinda soyut iligkiler igermektedir

> Yeni kategorizasyon ve analiz yaklagimlari gerektirmektedir

Dijital enstriimanlarin belki de en ayirt edici 6zelligi, fiziksel girig (araytiz) ile ses ¢ikist arasindaki iliskinin tamamen
yapilandirilabilir ve soyut olabilmesidir. Bu 6zellik, enstriimanlarin siniflandirilmasinda ses tiretim mekanizmasinin
otesinde, araytiiz-ses eslemeleri ve etkilesim modalitelerinin dikkate alinmasini gerektirmektedir.

Malloch ve digerleri (2006) bu zorluklari su sekilde ele almaktadur:

» Insan bilgi isleme modelini uyarlama

> Dijital miizik enstriimanlarini performans baglami ve davranigina gore kategorize etme
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> Fiziksel 6zelliklerden ziyade enstriimanlarin performans sirasinda nasil kullanildigi ve davrandigina odaklanma

Malloch ve digerlerinin (2006) yaklagimi, dijital enstriimanlarin siniflandirilmasinda performans pratiginin ve icraci-
enstriiman etkilesiminin merkezi roliinti vurgulamaktadir. Bu perspektif, enstriimanlarin statik nesneler olarak degil,
dinamik performans sistemleri olarak anlagilmas: gerektigini ne stirmektedir.

Herrera-Boyer ve digerleri (t.y.) iki ana yaklagim1 incelemektedir:

> Algisal yaklagim: Tin1 kiimelemesi i¢in algisal benzerlik iglevlerinin tiiretilmesine odaklanma
» Taksonomik yaklagim: Sesleri kiiltiirel veya kullanici yanliligina dayali taksonomi sistemlerine gére etiketleme

indekslerinin tiiretilmesini igerme

Herrera-Boyer ve digerlerinin incelemesi, dijital enstriimanlarin ses ¢iktilarinin siniflandirilmasinda hem objektif
akustik ozelliklerin hem de stibjektif algisal niteliklerin roliinti vurgulamaktadir. Bu iki yaklagimin sentezi, dijital
enstrimanlarin hem teknik hem de kiiltiirel boyutlarint kapsayan daha biitiinsel bir siniflandirma sistemi gelistirme
potansiyeli tagtmaktadir.

Zellerbach ve Roberts (2022) bu iliskiyi daha da karmagiklastrmaktadir:

» Icracy, sanal ortam ve fiziksel diinya arasindaki etkilesimleri dikkate alma
> Dijital ve karma gergeklik enstriimanlarindaki karmagik iligkileri hesaba katan siniflandirma sistemlerine olan

ihtiyact vurgulama

Karma gergeklik baglaminda, araytiz-ses iligkisi yeni bir boyut kazanmaktadir. Zellerbach ve Roberts'in (2022)
calismas, fiziksel ve sanal ortamlar arasindaki etkilegimlerin, yeni tir muzikal deneyimler ve ifade bi¢imleri yaratma
potansiyelini vurgulamaktadir. Tablo 3’te temel temalari, kavramlari, destekleyici ¢aligmalart ve uygulama zorluklarini

ozetlemektedir:

Tablo 3. Dijital uygulamalarla ilgili aragurmalarin tematik analizi

Dinamik ve esnek
sistemler

Pessoa vd. (2020)

Tema Anahtar Kavramlar | Destekleyici Caligmalar | Uygulama Zorluklar:
Dijital-Fiziksel | Sanal bedenlesme, Magnusson (2009), Fiziksel ve dijital etkilesim paradigmalar:
Paradigma Kavramsal tasarim vs. | Zellerbach ve Roberts arasindaki boglugu kapatma, Sanal/karma
Degisimi fiziksel kisitlamalar, (2022) gerceklik ortamlarinda sezgisel kullanici
Karma gergeklik deneyimlerini saglama
entegrasyonu
Taksonomik Miizikal organik, Cok | Magnusson (2017), Paine | Hizli teknolojik degisimlere uyum
Cergeve Evrimi | boyutlu siniflandirma, | ve Drummond (2009), saglayabilen sistemler gelistirme,

Kapsamlilik ile kullanilabilirlik arasinda
denge kurma, Cesitli siniflandirma
kriterlerini entegre etme

Araytiz-Ses Insan bilgi isleme

Hi§kileri modelleri, Algisal ve
taksonomik

yaklagimlar, Karma

gerceklik etkilesimleri

Malloch vd. (2006),
Herrera-Boyer vd. (ty.),
Zellerbach ve Roberts
(2022)

Jestler ve ses arasinda sezgisel eslemeler
olusturma, Ses algisindaki kiiltiirel ve
bireysel farkliliklart hesaba katma, Sanal
ortamlarda anlamli geri bildirim saglayan
araylzler tasarlama

Bu tematik analiz, dijital miizik enstrimanlarinin siniflandiriimasinda kargilagilan zorluklarin ¢ok boyutlu dogasint
ortaya koymaktadir. Bu zorluklar yalnizca teknik degil, ayn1 zamanda kavramsal, kiiltiirel ve fenomenolojik boyutlari da
icermektedir. Incelenen galismalar, bu ¢ok boyutlulukla basa ¢ikmak igin cesitli yaklagimlar dnermektedir, ancak higbiri

tek bagina kapsamli bir ¢6ziim sunmamakeadir.

Ortaya Cikan Siniflandirma Modelleri

Dahil edilen ¢aligmalarin analizi, dijital miizik enstriimanlarina 6zgti zorluklari ele almayr amaglayan ¢esitli siniflandirma
modelleri belirlemistir. Bu modeller, {i¢ ana kategoriye ayrilabilir: performans baglami entegrasyonu, etkilesim tasarimi
parametreleri ve hibrit enstriiman kategorileri. Her bir model, dijital enstriimanlarin belirli yonlerine odaklanarak,

geleneksel organolojinin sinirlarini genigletmeye calismaktadr.
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Performans Baglam1 Entegrasyonu
Cesitli  ¢aligmalar, performans baglaminin dijital miizik enstrimanlarinin  siniflandirlmasina  entegrasyonunu
vurgulamaktadir:
Malloch ve digerleri (2006):
» Performans baglami ve davranigina dayali olarak dijital miizik enstriimanlarini kategorize eden bir ¢ergeve
Onermektedir

» Icraci-enstriiman etkilesimlerini anlamak i¢in insan bilgi isleme kavramlarini uyarlamakeadir

Malloch ve arkadaglarinin ¢aligmas, dijital enstriimanlarin yorumlama pratigi icerisindeki konumlarint merkeze alan
bir yaklagim sunmaktadir. Bu perspektif, enstriimanlart statik nesneler olarak degil, icracinin yorumlama pratigi
icerisinde anlam kazanan dinamik sistemler olarak yeniden konumlandirmaktadir. Insan bilgi isleme modelinin
adaptasyonu, dijital enstriimanlarin biligsel ve duyusal boyutlarini organolojik siniflandirmaya dahil etmeyi miimkiin
kilmaktadir.

Paine ve Drummond (2009):

» TIEM taksonomilerinde performansla ilgili kriterleri dahil etmektedir
> Jest yakalama ve arayiiz ile ses iglevleri arasindaki eglemeleri igermektedir
> Dijital enstriiman performansinin dinamik dogasini kabul etmektedir

> Icracinin enstriimanin ¢ikusini sekillendirmedeki roltiniin 6nemini vurgulamaktadir

TIEM taksonomisi, elektronik miizik araytizlerinin hem teknik &zellikleri hem de performatif boyutlart agisindan
siniflandirilmasina olanak tanimaktadir. Bu yaklagim, sensor sistemleri, kontrol mekanizmalari ve ses tiretim teknolojileri
gibi teknik parametrelerin Gtesine gegerek, jest-ses eslemelerinin dogasi, performans pratikleri ve estetik olanaklar gibi
faktorleri de hesaba katmaktadir. Bylece, enstriimanlarin yalnizca ne olduklart degil, ayni zamanda nasil kullanildiklars

ve miizikal ifadeyi nasil sekillendirdikleri de siniflandirma sistemine dahil edilmektedir.

Etkilesim Tasarimi Parametreleri
Icraci ile dijital enstriman arasindaki etkilesimin tasarimi, siniflandirmanin kritik bir yonii olarak ortaya ¢ikmaktadir:
Magnusson (2009):

> "Epistemik araglar” kavramini tanitmaktadir

> Kiltirel ve teknolojik modellerin dijital enstriimanlara nasil gomiildiigiint agiklamaktadir

> Enstriiman tasariminin yaratict imkanlar sekillendirmedeki roliinii vurgulamaktadir

> Siuflandirma gemalarinda etkilegim tasarimini dikkate almanin 6nemini vurgulamaktadir

Magnusson'un "epistemik araglar” kavramyi, dijital enstriimanlarin bilgi tagiyicilart ve biligsel uzantilar olarak islev
gordiiginti 6ne stirmektedir. Bu perspektif, dijital enstriimanlarin yalnizca ses tiretme araglart degil, ayn1 zamanda belirli
miizikal diigiinme bigimlerini somutlagtiran ve sekillendiren kiiltiirel araglar oldugunu vurgulamaktadir. Epistemik
araglar olarak dijital enstriimanlar, tasarimcilarinin estetik, teknik ve kiiltiirel degerlerini kodlar ve bu degerler,
kullanicilarin miizikal ifade olanaklarini ekillendirir.

Zellerbach ve Roberts (2022):

» Karma Gergeklik Miizik Enstriimanlart (MR MTI'ler) i¢in bir ¢er¢eve 6nermektedir
> Bedenlesme, buytliliik ve iligkiler olmak tizere ti¢ boyuta dayalidir

» Karma gergeklik ortamlarindaki benzersiz etkilesim olanaklarini dikkate almaktadir
>

Bu etkilesimlerin enstriiman tasarimini ve performansini nasil etkiledigini incelemektedir

Zellerbach ve Roberts'in ¢alismasi, karma gerceklik teknolojilerinin miizikal etkilesim i¢in sundugu yeni olanaklar:
incelemektedir. Bedenlesme boyutu, fiziksel ve sanal arasindaki iligkiyi ele alirken, biytlalik boyutu, teknolojik
araciligin goriiniirliigii/goriinmezligi ile ilgilidir. Iliskiler boyutu ise, icraci, sanal ortam ve fiziksel cevre arasindaki
karmagik etkilesimleri kapsamaktadir. Bu ti¢ boyutlu ¢ergeve, karma gergeklik miizik enstriimanlarimnmn gesitliligini ve

ozgulliglini yansitacak sekilde tasarlanmigtir.
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Hibrit Enstriiman Kategorileri

Hibrit enstriimanlar:
> Geleneksel akustik enstriimanlarin unsurlarini dijital teknolojilerle birlestirmektedir
> Yeni siniflandirma yaklagimlarina yol agmaktadir

> Fiziksel ve dijital organoloji arasindaki boglugu kapatmaya caligmaktadir

Hibrit enstriimanlar, geleneksel akustik ses tiretim mekanizmalarint dijital teknolojilerle birlestirerek, organolojik
siniflandirmanin geleneksel kategorilerine meydan okumaktadir. Bu enstriimanlar, fiziksel ve dijital arasindaki ayrimi
bulaniklagtirarak, siniflandirma sistemlerinin daha esnek ve kapsayict olmasini gerektirmektedir.

Guzmdn Anaya (2023):

» Video oyunlarindaki miizik enstriimanlarini siniflandirmak i¢in yeni bir kataloglama modeli nermektedir
» Hem enstriimanlarin sanal temsilini hem de oyun ortamindaki islevsel rolinii dikkate almaktadir

> Dijital enstrimanlarin kiiltiirel semboller ve iglevsel yapitlar olarak ikili dogasini tanimaktadir

Guzmdn Anaya'nin ¢aligmasi, video oyunlarindaki sanal enstriimanlarin incelenmesinde yeni bir alan agmaktadir.
Onerilen kataloglama modeli, sanal enstriimanlarin gérsel temsilleri, ses &zellikleri ve oyun mekanikleriyle olan iliskileri
gibi ¢esitli boyutlar1 dikkate almaktadir. Bu yaklagim, sanal enstriimanlarin hem oyun deneyiminin iglevsel bilegenleri
hem de kiiltiirel anlamlar tagiyan sembolik nesneler olarak ikili dogasini yansitmaktadir.

Magnusson (2017):

>  Esnek, ¢ok boyutlu bir yaklagim olarak "miizikal organik" kavramini tanitmaktadir
»  Geleneksel organolojik bilgiyi yeni paradigmalarla biittinlestirmeye olanak tanimaktadir

> Geleneksel kategorilere net bir gekilde uymayan hibrit enstriimanlart siniflandirmak i¢in uygundur

Magnusson'un "miizikal organik” kavrami, dijital ve hibrit enstriimanlarin siniflandirilmast igin esnek, ¢ok boyutlu
bir ¢cergeve sunmaktadir. Bu yaklagim, geleneksel organolojinin hiyerarsik yapisindan uzaklagarak, enstriimanlarin gesitli
ozelliklerini dinamik iligkiler ag1 icerisinde konumlandirmayr 6nermektedir. Miizikal organik, dijital enstriimanlarin

stirekli evrim geciren, belirsiz sinirlara sahip dogasini yansitabilecek bir ontolojik model sunmaktadur.

Tablo 4. Siniflandirma modellerinin 6zellikleri

Model Tiirii | Siniflandirma Kriterleri | Avantajlar Sinirlamalart
Performans Performans davranigt, Jest Enstriimanlarin gergek diinya Teknik ozellikleri tam olarak
Baglam: yakalama, Ses-arayiiz kullanimini dikkate alir, yakalayamayabilir, Performans
Entegrasyonu | eslemeleri Icracinin sesi sekillendirmedeki | uygulamalarinin gézlemlenmesini
roliinii hesaba katar gerektirir
Etkilesim Epistemik arag tasarimu, Dijital enstriimanlarin benzersiz | Fiziksel 6zellikleri gézden
Tasarimi Bedenlesme, Buyiiliiliik, olanaklarina odaklanir, kagirabilir, Pratik kategorizasyon
Parametreleri Ili§kiler Enstriimanlara gomuli kilttrel | icin fazla soyut olabilir
ve teknolojik modelleri dikkate
alir
Hibrit Sanal temsil, I§levsel rol, Fiziksel ve dijital organoloji Karmagiklik uygulamay:
Enstriiman Cok boyutlu 6zellikler arasindaki boslugu kapatr, zorlagtirabilir, Teknolojik
Kategorileri Cesitli enstriiman tiirlerini gelismelere ayak uydurmak icin
barindiracak kadar esnektir stirekli glincellemeler gerektirir

Bu siniflandirma modellerinin analizi, dijital miizik enstriimanlarinin kategorize edilmesinde tek bir yaklagimin
yeterli olmadigini gostermektedir. Her model, enstriimanlarin belirli yonlerine odaklanarak degerli i¢g6riiler sunmakta,
ancak kendi sinirlamalari da bulunmaktadir. Dolayssiyla, dijital enstriimanlarin kapsamli bir sekilde anlagilmasi i¢in bu
modellerin entegrasyonu ve sentezi gereklidir.
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Tartisma ve Sonug
Dijital miizik enstriimanlarinin siniflandiridmasina yénelik inceledigimiz yaklagimlar, geleneksel Hornbostel-Sachs

taksonomisinin temel varsayimlarinin yeniden diigtiniilmesi gerektigini ortaya koymaktadir. Akustik enstriimanlar i¢in
tasarlanmig olan bu sistem, ses tiretim mekanizmasini temel alarak kategorilendirme yapmaktadir. Ancak dijital
enstriimanlarda, ses Giretim mekanizmast soyutlanmis, algoritmik ve baglamsal olabilmektedir. Ayrica, fiziksel araytiz ile
ses Uretimi arasindaki iligki tamamen yapilandirilabilir ve degistirilebilir oldugundan, geleneksel taksonomik yaklagimlar
yetersiz kalmaktadir.

Inceledigimiz caligmalar, dijital enstriimanlarin siniflandirilmasinda iig temel tematik yaklagimi ortaya koymaktadir:

Performans baglam: ve davranisi: Malloch ve digerleri (2006) ile Paine ve Drummond (2009) tarafindan
vurgulanan bu yaklagim, enstriimanlarin nasil kullanildigina ve performans sirasinda nasil  davrandigina
odaklanmaktadir. Bu perspektif, enstriimanin fiziksel 6zelliklerinden ziyade, performans pratigi igerisindeki konumunu
ve islevini merkeze almaktadur.

Etkilesim tasarimi ve epistemik nitelikler: Magnusson (2009) ve Zellerbach ve Roberts (2022) tarafindan
gelistirilen bu perspeketif, dijital enstriimanlarin biligsel, kilttrel ve etkilesimsel boyutlarini vurgulamaktadir.
Enstriimanlar, yalnizca ses tiretme araglar1 degil, ayn1 zamanda belirli miizikal diistinme bigimlerini somutlastiran ve
sekillendiren kiiltiirel araglar olarak goriilmektedir.

Hibrit ve ¢ok boyutlu yaklasimlar: Guzmin Anaya (2023) ve Magnusson (2017) tarafindan Snerilen bu
yaklagimlar, dijital ve akustik arasindaki sinurlarin giderek bulaniklastigr bir baglamda, daha esnek ve kapsayict
siniflandirma sistemleri gelistirmeyi amaglamaktadir. "Miizikal organik” gibi kavramlar, enstriimanlarin gesitli
ozelliklerini ¢ok boyutlu bir uzayda konumlandirmayr mtimkiin kidlmakeadur.

Bu ti¢ tematik yaklagim, dijital miizik enstrimanlarinin karmagik ve ¢ok boyutlu dogasini anlamak i¢in tamamlayici
perspektifler sunmaktadir. Dijital enstriimanlarin siniflandirilmasi igin gelistirilen ¢esitli modeller, bu enstriimanlarin
teknik, performatif, kiiltiirel ve ontolojik boyutlarini kapsamli bir sekilde ele almanin zorluklarini ortaya koymaktadir.

Dijital ¢agda Hornbostel-Sachs taksonomisinin yeniden diigtiniilmesi, geleneksel organolojinin temel ilkelerini
tamamen reddetmek yerine, bu ilkeleri genisleterek ve yeni boyutlarla zenginlestirerek gerceklestirilmelidir. Geleneksel
taksonomi, fiziksel ses tiretim mekanizmalarina dayal saglam bir temel sunmaktadir. Ancak dijital enstriimanlar i¢in bu
temelin Gizerine, performans baglami, etkilesim tasarimi, epistemik nitelikler ve ¢ok boyutlu iliskiler gibi ek katmanlar
eklenmelidir.

Ozetle dijital miizik enstrimanlarinin siniflandirilmast igin tek bir evrensel taksonomi yerine, bu enstriimanlarin
¢esitli boyutlarini dikkate alan modiiler ve esnek bir yaklagim 6nermekteyiz. Bu yaklagim, geleneksel Hornbostel-Sachs
taksonomisinin temel prensiplerini korurken, dijital teknolojilerin sundugu yeni olanaklart ve zorluklar1 da hesaba
katmalidir. Boylece, siirekli gelisen ve degisen dijital miizik enstriimanlari diinyasint anlamak ve kategorize etmek icin

daha kapsamli ve dinamik bir ¢ergeve olusturulabilir.
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Reconsidering Hornbostel-Sachs in the digital age: taxonomic challenges in virtual

instrument design

Abstract

Digital musical instruments inherently resist simple classifications. Magnusson (2009) emphasizes the concept of virtual
embodiment and the role of digital design as a form of composition while distinguishing these instruments from their
acoustic counterparts. Zellerbach and Roberts (2022) expand this view by framing Mixed Reality Musical Instruments
(MRMIs) as products of complex interactions between performers, virtual environments, and physical spaces. Works
like Magnusson's (2017) proposed 'musical organic’ approach offer a multidimensional, heterarchical approach that
transcends traditional hierarchies. Paine and Drummond (2009) introduce the TIEM taxonomy, integrating gesture
capture and interface-sound mapping to reflect real-world performance behavior. Guzman Anaya (2023) catalogs
instruments in video games both in terms of their virtual representations and functional roles, while Malloch and others
(2006) adapt human information processing models to classify instruments based on performance context. The
examined models converge around three key themes in digital instrument design: (1) integration of the performance
context, (2) addressing interaction design parameters, and (3) adopting hybrid classifications that blend physical and
digital attributes. These contributions collectively reconceptualize traditional taxonomy, centering on performance
behavior, interaction dynamics, and the ambiguous nature of digital embodiment.

Keywords: Digital instruments, epistemic tools, Hornbostel-Sachs taxonomy, organological classification, virtual

embodiment
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Bu makalede Azerbaycan’da yaygin olarak kullanilan miizik aletlerinden biri olan nagaradan
bahsedilmektedir. Organoloji biliminden bilindigi tizere miizik aletleri ses ¢ikarma gekline gére dort
gruba ayrilir: idiyofonlar (6zsesli), aerofonlar (nefesli), membranofonlar (derili) ve kordofonlar (telli)
calgilar. Makalede belirtilmistir ki, bu siniflandirmayi ilk kez 20. ytizyilin baglarinda Yahudi kékenli
Alman ve ABD'li miizikolog, etnograf ve bale uzman: Curt Sachs (1881-1959) ile Alman bilim
insan1 Erich Moritz von Hornbostel (1877-1935) bilimsel temellere dayanarak sistemlegtirmistir.
Hornbostel ve Sachs’in bu siniflandirmas: diinya organoloji bilim insanlari tarafindan oy birligiyle
kabul edilmigtir. Sunulan bilimsel makalede belirtildigine gore Azerbaycan’da gesitli donemlerde
membranofon grubuna dahil edilen 30’a yakin miizik aleti kullanilmigtir. Bu aletler yapisal olarak iki
gruba ayrilir: tek yuzliler ve cift yiizliler. Makalede vurgulanmaktadir ki, Azerbaycan vurmali
calgilar1 (membranofonlar) icra tarzina gore Gg sekilde seslendirilir: cubukla, elle ve bazen karma
yontemle (hem elle hem ¢ubukla). Makale hazirlanirken Giiney ve Kuzey Azerbaycan topraklar:
birlikte, bir biitiin olarak ele alinmustir; aksi takdirde yapilacak arastirma eksik ve tamamlanmamug
gortinecektir. Bu baglamda, makalede her iki bolgede de Azerbaycan’m kiiltiirel hayatiyla ilgili cok
sayida maddi kanit, bilimsel temellere dayanan tarihi, arkeolojik, etnografik, edebi ve dilbilimsel
kaynaklar kullandmugtir. Hakkinda s6z edilen nagara da membranofon grubuna aittir. Eski
zamanlarda “dumbul” olarak adlandirilan nagara, iilkemize Islam dininin ve Arap dilinin
yayilmasindan sonra, bir¢ok kelime gibi dilimize gegmistir. Daha agik ifade etmek gerekirse, “nagara”
kelimesi Arap¢a “nekar” kelimesinin dilimizde bozulmug bir sdylenis bi¢imidir. Makalede ¢alginin
ortaya ¢ikus tarihi arkeolojik kaynaklarla izlenmekte, s6zciik kokeni agiklanmakta, nagaranin edebi
kaynaklardaki 6rneklerine dikkat ¢ekilmektedir. Daha sonra galginin yapusi, tiirleri, kullanim sekli,
ogretimi gibi 6zellikleri aragtirilmaktadir. Son olarak taninmig nafara icracilarmnin isimleri
stralanmaketadir.

Makaleye atif i¢in

Necefzade, A. (2025). Literatiirde Dumbul olarak da anilan Nagara ¢aligisinin organolojik incelemesi . 777k
Organoloji Dergisi, 2(1), 27-38. DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo.15111259

Azerbaycan topraklarinda farkli dén

Girig

emlerde membranofon grubuna ait yaklagik 30 ¢algt aleti kullanilmigtir. Bunlardan

20’si tek ytzlii membranofon calgilardir: def, kaval, ¢elik kaval, daire, mezher, dinkir, kos, tebil, ¢ift nagara (veya ¢ift

dumbul), zarp (darbuka), davulbaz

(davulumbaz), tebilbaz, diimbek, ¢ift kos (debdebe), ¢ift zarp, yedigoz zarp, zarp

takimi, tebil takimu, bas zarp takimi, d6rtgen davul. 10 tanesi ise ¢ift yiizlii ¢algilardir: nagara (veya dumbul), davul, bala-

kos, kos-nagara, dithul, tebire, denbeal, mridanqam, meydan nagaras.

Bu ¢algilar arasinda Hindistan’da icat edilmis, ancak farkli yiizyillarda Azerbaycan’a getirilerek belirli bir dsnem boyunca

miizik kiltiirimiize dahil olmus olan mridanqam ¢algis1 da yer almaktadir. Makalede, nagara ¢algisi ¢esitli parametreler

(kokeni, etimolojisi, edebi kaynaklar, morfolojisi, diger tiirleri, kullanim gekilleri, 6gretimi ve taninmis icracilarr)

agtsindan incelenmektedir.
Nagara, membranofon (yani ses
kullanilan vurmali ¢algidir.

1 Prof.Dr., Azerbaycan Milli Konservatuari, Bakii

kaynagi deri olan) calgilar grubuna aittir. Bu, Azerbaycan topraklarinda en yaygin
Sekil 1’de kisisel koleksiyonumdan bir nagaranin fotografi sunulmaktadir.

, Azerbaycan E-mail: a.najafzade@yahoo.com ORCID: 0009-0005-2631-6868
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Sekil 1. Nagara®

Ortaya Cikis Tarihi
Azerbaycan’da ilk membranofon vurmali ¢algilarin ortaya ¢ikis tarihi, arkeolojik kaynaklara gére en azindan M.O.5.-6.
bin yillara kadar uzanmaktadir. Giiney Azerbaycan’da ($us Dag1 eteklerinde, eski Akbatan — giintimiizde Hemedan’in
glineydogusunda yer alan) bulunan Cigamus sehrinde yapilan arkeolojik kazilar sirasinda, 7-8 bin yillik ge¢mise sahip,
kilten yapilmig bir kap (Resim 2) bulunmugtur (Htseyni, 1976).

Bu kap temel alinarak anlagiliyor ki, o dénemde Azerbaycan topraklarinda telli (kordofon), dzsesli (idiyofon), nefesli
(aerofon) calgilarin yani sira vurmali (membranofon) ¢algilar da yaygin olarak kullanilmigtir.

Sekil 2°de s6z konusu kaptan bir tasvir verilmistir. Uzerinde gesitli calgi calan icracilarin betimlemeleri yer almaktadir:

> Ceng (telli, arp benzeri)

Kopuz (telli, tambur benzeri)
Cift dumbul (ift nagara)

Def (veya kaval benzeri)

Tebil gibi vurmali calgilar
Boynuz bi¢iminde bir nefesli ¢algt

VV V V V V

Ve gesitli boyutlarda kaseler.

Goruldiigii tizere, seklin sol alt kdsesinde bir icract elini kulaginin yanina koymus, adeta giiniimiiziin hanendesi gibi
“zengule” (stislemeli sarki soyleme teknigi) ile sarki soylemektedir.
Bu buluntu, tilkemizde ve hatta insanlik tarihinde birden fazla icracinin ortak sahne performansi ve solo san sanatiyla

ilgili en eski kaynaklardan biridir.

Sekil 2. Cigamig'ta ortaya ¢ikarilmig 6rnek’

*Abbasgulu Necefzade'nin kigisel arsivi
? Hiiseyni E.A. (1976) Orkestrin Ulu Babast. Edebiyat ve Sanat gazetesi, s. 4
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Cigamug’taki buluntu hakkinda UNESCO’nun Dogu iilkelerine 6zel olarak hazirladigr “Peyam” dergisinde genis
bilgi verilmis ve bu bulgular, filoloji doktoru Ebilfelz Hiseyni'nin (1925-1987) “Orkestrin Ulu Babasi” adli
makalesinde yer almistir. Hiiseyni s6yle yazmaktadir: 1961-1966 yillarinda Chicago Universitesi (ABD) Dogu Dilleri
Profesorii ve arkeolog Helen C. Kantor (1919-1993) ile kaziyr yoneten Kaliforniya Universitesi Orta Dogu Dilleri
Uzmani Profes6r Pinhas Delougaz (1901-1975), bu buluntu ile bilim diinyasinda ve insanlik tarihinde egsiz bir kesfe
imza atmiglardir.

Bu bilgiyi hatirlatmadaki amag, 7-8 bin yil 6ncesinde bile Azerbaycan’da ses kaynagi deri olan vurmali calgilarin
kullanildigint ortaya koymakur. S6z konusu maddi kiiltiir 6rnegi tizerinde giniimiize kadar ulagan ¢ift dumbul (gift
nagara), ayrica dumbul, tebil, def gibi vurmali ¢algilarin tasvirleri yer almaktadir. Elbette o dénemde bu ¢algilar bitytik
olasilikla bagka adlarla aniliyordu.

Tarih bilimleri doktoru, Profesor Seyidaga Onullahi (1925-2004), Orta Cag’da Tebriz’de Uzun Hasan’in (1423-1478)
sarayinda birgok calginin yani sira nagara calgisinin da kullanildigini yazmakeadir (Onullahi S.M., 1974). Bu bilgiyi 15.
yilizyilda Venedik elgisi olmus [osafat Barbaro’nun (1413-1494) anilarina dayanarak vermistir (Mahmudov Y.M., 1985).

Farkli dénemlerde Azerbaycan’da bulunmug seyyahlar, elgiler ve etnograflar nagara ile karsilagtiklarinda (E. Kempfer
ve A. Dumas hari¢) bu ¢algtyr “baraban” adiyla kaydetmislerdir. Aslinda “baraban” da arkaik bir Ttirkge kelimedir. Bu
kelimenin ilk kism1 “bar” — giiriiltiild, yiiksek sesli, haykirtg anlamina gelir. Bugiin hala Tiirkgede “bar bar bagirmak”
ifadesi kullanilmaktadir. “Baraban” kelimesinin ikinci kismi1 olan “ban” ise “ses” anlamindadir. Sonug olarak, “baraban”
kelimesi Tiirk kokenli olup “ytiksek sesli, giiriiltiilii, haykirish ses gikaran ¢algr” anlamina gelir.

Italyan seyyah ve yazar Marco Polo (1254-1324), Azerbaycan’in Bakii, $amahi ve Berde sehirlerinde bulunmusg ve
buna dair ¢ok degerli anilarint kaleme almugtir. O, Ttiirklerin nagara calgisinin sesiyle ordularini diizenli bir sekilde
yonettigini belirtmektedir (Safornameba-ye Veneziyan dor Iran, 2003).

Tiirkiye Cumhuriyeti Kastamonu Universitesi Tarih Béliim{i’nde gérev yapan, tarih doktoru ve profesér Namik
Musali sunlari yazmaktadir: “Kizilbaglar cogu zaman savasa miizik egliginde giderdi. Safevi ordusunda saz, nagara, tebil,
kos ve karanay (garnay) gibi ¢algilar yer almaktaydi” (Musali N.S., 2011).

Onyedinci ylizyil Hollandal1 (Felemenkli) denizci ve seyyaht Jan Janszoon Struys (1630-1694), “Ug Seyahat” (ya da
“Olagantistii, oldukga talihsiz yolculuklar”) adli anilarinda, 1671-1673 yillart arasinda Azerbaycan’da (Derbent, Hizi-
Besparmak, Samahi, Erdebil) bulunurken nagara, karanay, zurna ve diger yiiksek sesli ¢algilar1 dinledigini yazmugtir
(Cmpeiic A., 1935).

Haurlatmak gerekir ki, Y.Y. Streys’in seyahatnamesi 1676 yilinda Hollanda’nin bagkenti Amsterdam’da
yayimlanmigtir (Mahmudov Y.M., 1985).

........

Siimsii-balabanlar. Zurna

W

Sekil 3. Pavel Vostrikov’un ¢izimi*

*Vostrikov P. (1912). Azerbaycan Tatarlarinin Sarki ve Muiizigi; SMOMPK, Tiflis, Yayin: 42, 1912,s.7
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Unlii Fransiz yazar Alexandre Dumas Baba (1802-1870), Samaht’da hayirsever Mahmudaga Ahmedagaoglu’nun
(1826-1896) misafiri oldugunu yazmaktadir (Dumas A., 1985). Mahmudaga’nin 24 Kasim 1858 tarihinde Alexandre
Dumas’in onuruna diizenledigi ziyafette, dans edenleri (iki kadin ve kiz kiyafeti giymis bir erkek) bes miizisyen (tar,
kamanga, tiitiik, nagara ve tebil icracilari) eglik etmigtir. A. Dumas daha sonra Kasim ayinin son giinlerinde $amahr’dan
Seki’ye misafir olarak gitmistir. Anilarinda Seki’deki miizik meclislerinden, dans sanatindan bahsetmekte ve gesitli
¢algilarin yani sira nagarayi da dinledigini yazmaktadir (Dumas A., 2014). Ytizyilin ilk yillarindaki idari bélinmeye gore,
Azerbaycan’a bagli olan Gorus sehri okulunda miifettis olarak ¢alisan Pavel Vostrikov, birkag Azerbaycan ¢algisi, bunlar
arasinda nagara hakkinda da ilging bilgiler vermistir (Vostrikov P., 1912). Resim yetenegi oldugundan, bu ¢algilarin
¢izimlerini de sunmustur (Sekil 3).

Etimolojisi

Milattan 6nceki yillarda bu ¢algr “nagara” olarak degil, bagka adlarla—6rnegin dumbul, davul, déhil (dogil) vb.—
anilmugtir. Clinkd “vurmak, ¢carpmak” anlamlarini tagiyan “nagara” (nekkare) sézctigii Arapgadir ve Tiirkgeye 7. yiizyilda
Islam dininin ortaya cikigt ve Islam kiiltiiriiniin yayilmasiyla girmistir.

Sarkilardaki “nakarat” kelimesi de bu anlamdadir. Ayni miizik motifinin ve siirsel metnin her kitadan sonra tekrar
edilmesi, kelimelerin “vurulmasi” anlaminda tekrarindan dolayr bu bélime "nakarat” denmistir (Abdullayev B.M.,
Esgerli M.E., Zarinazado H.H., 2005). Asiklar ise ge¢miste nakarata “doyme (dégme)” demislerdir. Bu konuda “Hizt
Asiklar1” kitabinda ayrintili bilgi verilmistir (Nasafzads A.L, Nacafzads S.C., 2020).

Nagara kelimesinin kokeniyle ilgili bagka bilgiler de mevcuttur. Alman kdkenli taninmig dogubilimci Prof. Benno
Landsberger (1890-1968), “Siimerler Hakkinda Ug Deneme” adli eserinde Siimerce’de kullanilan Tiirkce kékenli
kelimelerden bahseder. Eserde, Stimerce’nin taninmasindan kisa bir siire sonra Alman bilim insani Fritz Hommel’in
(1854-1936) Stimerce ile Ttirkge arasindaki iligkinin savunucusu oldugundan ve 350 kelimelik bir listeden s6z ettiginden
bahseder. Elbette bu listeye diizeltmeler ve eklemeler gerektigini belirtir.

Landsberger, “Mezopotamya’da Uygarligin Dogusu” baglikli ikinci denemesinde, Stimerce’de “nagar” (ya da

“nangar”) kelimesinin kullanildigin: belirtir. Daha agik sekilde ifade etmek gerekirse, Stimer dilinde gesitli mesleklerin
adlarint sayar ve soyle yazar: “Zamanla bu meslekler loncalara déntistii ve bu kelimelerin birgogu diger dillere yayildi.
Ornegin ‘nagar’ kelimesini 5rnek gosterebiliriz” (Benno Landsberger, 1974).

Antik donemlerde “-g” sesi genellikle “-k” olarak telaffuz edildiginden, Stimerlerin “nakar” kelimesi Arap diline
gectiginde telaffuz bozulmug ve “neccar”a doniismugtiir. Modern sozlitklerde “neccar” Arapga bir kelime olarak
gosterilmekte ve marangoz, agag is¢isi anlamlarinda tanimlanmaktadir (Abdullayev B.M., Esgerli M.E., Zarinozada
H.H., 2005). Béylece, “neccar” kelimesinin kokti “nakar”dir ve Stimerlerden Arap diline ge¢mistir. “Nakkar” ve ondan
tireyen “nakkare” (nagara kelimesi de buradan gelir) de Stimer kékenlidir.

Sovyet bilim insant A.N. Doljanski, “Kisa Miizik S6zltigii” adli kitabinda Azerbaycan ¢algilariyla ilgili bazi hatalar ve
arpitmalara yer vermistir (Doljanski A.N., 1964). Bunlardan biri de nagara ile ilgili diigiincelerdir. Aslinda burada
anlatilan ¢algi nagara degil, ¢ift nagaradir ve sekli de verilmigtir. Ozbek ve Taciklerin “naqora” dedikleri bu ¢alg, bizim
nagaramizla higbir ilgisi yoktur. Dogal olarak biri nagara hakkinda aragtirma yaparken bu kaynaga bagvurursa, belirtilen
hatalar1 da tekrar edecektir.

Azerbaycan’da bazi yer adlart (toponim) ve su kaynaklart (hidronim) miizik aletlerinin isimleriyle adlandirilmigtir.
Ornegin: Diidiiklii, Halhal, Fit Dag1, Zengi Cay1, Zengkale, Zurnaabad vb.

Samahi yakinlarinda “Nagaraxana” (Nagara Evi) olarak adlandirilan bir bélge, miizik aleti bilimi agisindan buytk ilgi
uyandirmaktadir. Bu bolge neden Nagaraxana olarak adlandirmugtir? Rivayete gore, Hindistan’in Multan bélgesinden
birkag kardes, Surahanr’daki Atesgede’yi (ates tapinagini) ziyaret etmek icin gelir. Ayni zamanda ticaret yapmak amaciyla
Samahr’ya da ugrarlar. Burada kardeglerden biri hastalanir ve 6liir. Hindu adetlerine gore 6lii yakilmals, hatta 6len kisinin
obiir diinyada hizmetgisi olmasi igin bir kadin da diri diri yakilmalidir. Kardesler, Hristiyan bir kadinla biiytik bir para
karsihiginda anlagir ve gehirden 10-12 km uzakliktaki daglik bir bolgeye giderler. Kadinin ¢igliklarinin gevreye
yayilmamast i¢in 50 nagara ¢aliciy1 davet ederler. T6ren baglar, biiyiik bir ateg yakilir, nagaracilar calmaya baglar ve kadin
atese atilir. Guriilttli nagara sesleri arasinda kadinin ¢igliklart duyulmaz olur. O giinden sonra yore halki bu bolgeye

“Nagaraxana” adin1 vermis ve burada aynt1 isimde bir kdy kurmugtur (Nacafzads A 1., 2017).
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Giiney Azerbaycan’ Karadag bolgesinde de “Nagara” adinda (Eher yakinlarinda, yol Gizerinde) bir kéy vardir. Bu
bolgede ayrica “Nagarakub” (nagara ¢alan anlaminda) adinda bagka bir kéy de bulunmaktadur.

Eski sanatgilarimiz ise nagaraya “dumbul” derdi. “Dumbul” kelimesi iki kelimenin (“dum” ve “bol”) birlesiminden
olugmugtur. Kelimenin ilk kismi olan “dum”, ¢alginin ¢ikardig: sesin s6zel bir taklididir. Ikinci kismi olan “bul”, “bol”
kelimesinden tiiremis ve telaffuzda “dumbul”a déntigmiistiir. Sonug olarak, dumbul kelimesi “bol sesli”, daha net bir
ifadeyle “giir sesli, guiriltiilt” vurmali ¢algt anlamunt tagir.

Azerbaycan miizik kiltiiriiniin 6nemli temsilcilerinden biri olan, taninmig aktér, yonetmen, hanende ve opera
sanatgist Hiiseynqulu Melik oglu Rzayev-Sarabski (1879-1945), “Zorxana” oyunundan bahsederken dumbul hakkinda
sOyle yazar: “Bu oyun da dumbul ¢alinmasiyla devam ederdi. Dumbul 6nce yavag tempoyla, sonra hizli tempoyla
¢alinird1” (Sarabski H.M., 2006). Sarabski, “Mil” oyunundan bahsederken de dumbulu animsar: “Dumbul 6nce ¢ok
yavas baglar, sonra yavag yavas tiz seslere ¢ikar ve ardindan yeniden algalirdi” (Sarabski H.M., 2006).

Edebi kaynaklar

Azerbaycan s6zlii edebiyatimizin kadim 6rneklerinden biri olan bilmecelerde de nagarayr unutmamigtir.

Uziinda iki dori var, Yiiziinde iki deri var,
Belinds kamari var. Belinde kemeri var.

Veya:

Ozii hasto, Kendisi agagida,

Unii gagts Sesi yukarida

(Nuraddin Seyidov,2004) (Nureddin Seyidov, 2004)

Azerbaycan s6zli halk siirinin en yaygin tiirlerinden biri olan bayatilarimizda da nagara adina rastliyoruz.

Dag désii magaradi, Dag yamaglari magara,
Calinan nagaradi. Calinan ise nagara.
Oziin ag maya dilbar, Sen ak tenli bir giizel,
Gozlorin no qaradi? Gozlerin neden kara?

(AbdullaB.,BabazadsQ.,Mammadli E., 2004) (Abdulla B., Babazade Q., Memmedli E., 2004)

Nagara ismine, s6zlii ve yazili edebiyatimizin zirvesi ve basyapit sayilan "Kitab-1 Dede Korkut” destaninda; ayrica
"Dastan-1 Abmed Herami", "Koroglu" destaninda ve Nizami Gencevi (1141-1209), Mevlana Celaleddin Rumi, Essar
Tebrizi (1325-1390), Gazi Burbaneddin Sivasi (1344-1398), Mustafa Zarir (14. yy), Yusuf Meddah (14. yy), Seyb
Dede Omer Rovseni (1407-1487), Fedai Tebrizi (16. yy), Mubammed Emani (1536-1610) ve Azerbaycan’in diger
klasik sairlerinin eserlerinde de rastliyoruz.

Bunlardan birkagina birlikte bakalim:

"Kitab-1 Dede Korkut" destaninda nagaranin boru ve zurna ile birlikte ¢alindigina taniklik ederiz:
“Gumbir gumbir nakkareler déviildii. Burgulu altun borular ¢alind1.” (Kitab-1 Dede Korkut, 1999)

Yine:

“Beyrek kalkti, kizlarin yanina vardi. Surnacilari (zurnacilar1) kovdu, nakkarecileri kovdu.” (Kitab-1 Dede Korkut,
1999)

Nizami Gancavi:

Qulincsanmy, vurursan har giin, bu qodoar yara? Kili¢ misin, her giin vuruyorsun, bu kadar yara?
Davulsanmui, hay-haray salmisan min diyara? Davul musun, bin diyarda yankilanan haykiriglarla?
Son qilinc agz1 kimi glimiis parilular sag, Sen kilig agz1 gibi gtimiis parilular sag,

Nagara qarn1 kimi mohkam ol, cabra qatlas. Nagara gévdesi gibi saglam ol, giice diren.

(Nizami Gancavi, 2004) (Nizami Gencevi, 2004)
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Dastan-1 Ahmed Herami" destaninda ise s6yle gegmektedir:

Buyurd: tez naqaralar urilds,
Xabar old: ¢ii’sahrin xalqi galdi
(Dastani-9hmad Harami, 2004).

Mevlana Celaleddin Rumi
Kafirlor saxtakar tok, hamin giiliin atrindan,
Ya da ki, kovralorak, bir nagara sasindon,
Ozlsrin qarq edarak, baglarini rtarlar,

Nurun parilusindan gozlerini kapaurlar.
(Mevlana Celaleddin Rumi, 2007)

Essar Tebrizi:
Nagaralar guruldady, sos daglart dolagds,
Qulinclarin partoviindan goyiin gozli qamagd.
Koaranaylar uguldads, yerin bagri yarildi,
Cox ¢gokmadi yerin tozu buludlara sarildi.
(Sssar Tabrizi, 2006)

Gazi Burhaneddin Sivasi:
Saha, sor nanafir edar ki, bu dairada ney iciin,
Ikilikdon ura bir dom anun esqindonaqara.
(Qazi Biirhanaddin Sivasi, 2005)

Mustafa Zarir:
Urdilar tabl, alom gétiirdiilar,
Padisah bindi, naqara urdilor.
(Mustafa Zarir, 2006)

Yusuf Meddah:
Durdilar sof tutdilar, sancaq, alom,
Urdilar kusii nagars ol zoman.
(Yusif Maddah, 1988)

Fedai Tebrizi:
Ediban vuralim tablii naqara,
Ravan sani edim man ol diyara.
(Fadai Tabrizi, 2004)

Buyruk verildi, hemen nagaralar vuruldu,
Haber alind1 ki, sehrin halki geldi.
(Dastani-Obmad Harami, 2004)

Kafirler, sahtekar gibi, o giiliin kokusundan,
Ya da duygulanarak bir nagara sesinden,
Kendilerini gizleyerek baglarini érterler.

Nagaralar gimbiirdedi, sesi daglarda yankilandy,
Kiliglarin pariltisiyla gokytiziintin gozii kamagti.
Karnaylar uguldadi, yerin bagr yarilds,

Cok gegmeden yerin tozu bulutlara karigt1.
(Essar Tebrizi, 2006)

Saha, sor ki ney neden susar bu dairede,
Ikilikten bir ses vurur, onun askiyla nekkare.
(Gazi Burbaneddin Sivasi, 2005)

Tebiller vuruldu, 4lem yankilands,
Padisah bindi, nagaralar ¢alind:.
(Mustafa Zarir, 2006)

Siralandilar, sancak ve bayrak ¢ekildi,
O vakit kus ve nagara vuruldu.
(Yusuf Meddah, 1988)

Haydi vuralim tebil ve nagara,
Seni o diyara ugurlayayim ben sevingle.
(Fedai Tebrizi, 2004)

Muhammed Emani, bir siirinde nagaranin kii¢iik boyutlu tiirtine "nagarok” adini verir:

Yay ay1 Mamanlida olanlar har yak,
Satir sifot istida vurarlar diitak.

Bu tiirfs ki, geca-giindiiz iriir nagarak,
Sazandovii raqqasalori pagsovii kok.
(Msahammad 9mani, 2005)

Yaz ayt Mamanlr’da olanlar hep bir arada,

Sicaklarda negeli ytizle diitok ¢alarlar.

Builging calgi gece glindiiz “nagarok” vurur,
Sazendeler, dansgilar, pilleler ve keklik gibi negelenir.
(Mubammed Emani, 2005)

5Sonuncu (2004-ct il) nasrda “cli” s6zi sohvon “U¢” yazilmisdir.
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Giiniimiizde dans sanatinda sesinin yiiksek ¢ikmast gerektigi i¢in kii¢tik boyutlu, yani ciire nagaralar kullanidlmaktadir.
Goriintige gore, M. Emani’nin yagadigr donemde de dansgilar “nagarak” ad1 verilen kiigiik boyutlu nagara ile eslik
edilmistir.

Kéroglu destant:

Nagara doyiiliir, karanay bozlar, Nagara ¢alinur, karnaylar oter,

Arab atlar macal tapmaz gogona. Arap atlar1 yerinde duramaz cogkuyla.
Bundan bag gotiiron hesaba kegmaz, Bundan sonrasini anlayan hesap yapmaz,

Qog igida yars gorok nigana. Yigit bir delikanliya yara gerekir, nisan gerekir.
(“Koroglu”, Paris niisxasi, 2005) (“Korogln”, Paris niishasi, 2005)

Nagaranin Yapist
Nagara, cift ytizlii ve vurarak ¢alinan bir ¢algidir ve su pargalardan olugur:

> Govde (saganak)
Cember

Kanca (“sekizlik™)
Bir gift deri

YV V V V

Gerildiginde esnemeyen iplik ya da kaytan

Eskiden govde ceviz agacindan yapilirdi. Giiniimiizde ise genellikle kontrplaktan iiretilmekte olup, tizerine 3 adet
rezonans deligi agilir. Deriye vuruldugunda olugan hava akimi bu deliklerden digar1 ¢ikar. Bu delikler olmazsa, deriler
gliclii vuruglardan ¢abuk yirulabilir. Ayni zamanda bu delikler sesin yayilmasinda ve rezonansin gii¢lenmesinde de
etkilidir.

Govdenin alt ve iist kismina 3-5 mm kalinliginda ¢cember monte edilir. Nagaranin ¢ap1 biiytidiik¢e, gembere binen
kuvvet arttigindan daha kalin ¢ember kullanilir. Bu ¢emberler, paslanmaz sert ¢elik telden yapilir. Her iki yiize kegi (veya
ceylan) derisi gerilir. Son yillarda ise plastik deri tercih edilmektedir. Derilerden biri kalin, digeri ince olmalidir; bu
durumda kalin deri pes, ince deri tiz ses verir. Deriler gembere dikilmeden 6nce, gember boyunca sekiz seklinde kancalar
gecirilir. Bu kancalar son yillarda elips seklinde tiretilmeye baglanmistir. Paslanmaz ¢elikten yapilan kancalarin bir ucu
¢embere, diger ucu ipe gegirilir. Deri gerildikten sonra ipek iplikle dikilir. Deriler gévde tizerine yerlestirilir, ipler
kancalardan gegirilerek gévde etrafinda ¢apraz oriliir ve digtimlenir. Performans sirasinda bu diigiimler sikilarak deri

gergin hale getirilir. Derinin uzun émiirli olmasi igin icra sonrast ipler gevsetilip eski haline getirilir.
Nagara Tiirleri

Nagaralar, boyutlarina, ¢alinis sekline ve kullanim amacina gore siniflandirilir:

> Koltuk alt1 nagaras

Biiyiik (ana) nagara
Orta boy
Kiigiik (ctire, nagorak)

Tokmak-nagara

YV V V V V

Bala-nagara

> Kos-nagara vs.
Bir calginin boyutu ne kadar biiyiikse, sesi o kadar pes olur; boyut kii¢tildiikge ses tizlegir. Bu 6zellik vurmali galgilarda
da gecerlidir. Nagara denince genellikle koltuk alti nagarasi kastedilir. Elle ¢alindigr icin bazen “el nagaras1” da denir.

Koltuk alt1 nagaralar ti¢ boyuta ayrilir: bityiik, orta ve ciire.

> Biytk nagara (350x300 mm) nadiren ¢alinir.
»  Orta boy (340x290 mm) halk miizigi topluluklarinda ve orkestralarda kullanilir.
> Kigiik nagara (330x260 mm) ise genellikle dans gruplarinda tercih edilir.
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Kullanim Kurallar1
Nagara genellikle topluluklarda oturarak ¢alinir. Icract sandalyenin 6n kismina oturmali, nagarayi sol bacagin diz istiine
yerlestirmeli ve sol dirsegini govde tizerine dayamalidir. Ayaklar sandalyeye yakin ve sol ayak biraz 6nde olmalidir.
Zurnaci gruplarinda ise geleneksel miiziklerin (zorxana oyunlari, ip cambazligr gibi) icrasinda ¢ogunlukla ayakta ¢alinur.
Dugiinlerdeki “gelin getirme” gibi torenlerde gezerek de ¢alinir. Nagaranin kaymamasi igin bu durumda kemer (kayss)
kullanilir. Her iki ucu gévdeye baglanan kayis omuzdan gegirilir. Calgt koltuk altinda tagindigr icin “koltuk nagarasi” da
denmektedir.

Nagara hem elle hem ¢ubukla ¢alinabilir. Genelde orkestralarda elle, zurnacilarda ise gubukla ¢alinir. Bu nedenle
bazen “tokmak nagara”, “cubuk nagara” gibi adlarla da anilir. Kalin deri tokmakla (kalin ¢ubukla), ince deri ise ince

¢ubukla ¢alinir. Olgﬁleri yaklagik olarak s6yledir:

» Ince gubuk: 370x1 mm
»  Tokmak: 370x10 mm

Bakim ve Saklama
Dogal deri, nemli ve rutubetli havalarda net ses vermez. Boyle durumlarda deri, kuru hava kosullarindaki gibi agirt

gerilmemelidir. Ciinki fazla germe, deride kalic1 geniglemeye neden olur. Derinin zarar gérmemesi i¢in oda sicakliginda
(ne ¢ok soguk ne ¢ok sicak) muhafaza edilmelidir. Eskiden taginmast i¢in koyu renkli kumagtan dikilmis 6zel torbalar
(kalif, canta) kullanilir, igine karton konularak zarar gormesi 6nlenirdi. Giintimiizde ise bu torbalar yerini sert kutulara
(futlyar) birakmustr.
Nagaranin C')gretimi
Miikemmel ¢algilarimizdan biri olan nagara, 1950 yilindan itibaren ¢ocuk miizik okullarinda 6gretilmeye baglanmugtur.
Giiniimiizde ise bu ¢algi, miizik kolejlerinde ve Azerbaycan Devlet Giizel Sanatlar Universitesi (ADMIU)’nde
ogretilmektedir.

Nagara, 1931 yilinda I"Jzeyir Hacibeyli’nin girisimiyle kurulan halk calgilar1 orkestrasina dahil edilmis ve o
zamandan beri orkestradaki vurmali ¢algilar grubunun baglica enstriimanlarindan biri olmustur.
Nagara icin ilk ders materyalini 1988 yilinda pedagoji bilimleri doktoru Prof. Farahim Sadiqov ile taninmig nagara
icracist Salim Quliyev (1944-2005) hazirlamistr. Son olarak Agas1t Mammadov (1939-2004) 2000 yilinda "Nagara
Mektebi” (Nagara Okulu) adli ders kitabini kaleme almigtir.
Nagarada ardisik bir ses dizisi (melodi) olmadigindan, bu ¢alginin ses aralig1 (diapazonu) belirli degildir. Bu nedenle
nagaranin notalari bir ¢izgi tizerine ritmik figiirasyonlar seklinde, bazen bas anahtarinda veya @igiincii ¢izgi tizerinde
yazilir. Azerbaycan’da uzmanlar, membranofon vurmali ¢algilar i¢in yazilan nota 6rneklerinde Anatoli Panayotov’un
onerdigi isaretlerden yararlanmuglardir (Panayotov A., 1973).
Nagara icrasinda, sag ve sol elle deriye darbeler vurulur. “Sol el” denildiginde iistten, “sag el” denildiginde ise alttan

yapilan vuruglar kastedilir. Icract solak oldugunda ellerin islevi degisir. Nagarada su temel vurug teknikleri vardir:

V — Parmak ucu vurusu (¢irema)

IT — Avug i¢i vurugu (sapalaq), ayni zamanda pes (bém) vurug

> — Aksan (vurgu), ayni zamanda tiz (zil) vurug

& (lig ¢izgi) — Tremolo isareti, notun uzunluguna goére (tam, yarim, geyrek, sekizlik vb.) tremolo stiresi belirlenir.

Nota tizerinde V igareti oldugunda, nagara parmak uglartyla ¢calinmalidur.
Bazi ritim kaliplari, cesitli danslarin, vurmali mugamlarin veya belirli tiirlerin isimleriyle anilir. Ornek olarak:

, "Gaytagt”, "I"Jg badam bir qoz”, "Tarskoms”, "Cangi”, "Qazag1", "Yalli", "Atma", "Axsaq", "Capar”
(at yiiriiyiisii), "Tors", "Diiyek”, "Heyrat1", "Mansuriyys", "Meyxana" gibi ritimler. Bunlardan "Meyxana”,

"Arazbar1

Azerbaycan halk edebiyatinin bir kolu olan ve siirsel metni dogaglama kupletlere dayanan meyhana tiiriiyle iligkilidir.

Meyhana'nin Ritmik ve Melodik Ozellikleri
Meyhana tiirii yalnizca siirsel yoniiyle degil, ayn1 zamanda miiziksel ve melodik yoniiyle de dikkat ¢eker. Bu agidan

meyhana, Azerbaycan miizik folklorunda ve halk miizigi yaratuminda 6nemli bir yere sahiptir. Ozellikle Nizami Remzi
ve sonrasinda yaratulmis Srneklerde; sekans teknigiyle yukar1 veya agagi melodik gelismeler, makamin (ladin) karar

perdeleri etrafinda dolagmalar, zengin melismatik ifadeler, gesitli varyasyonlarla melodi degiskenligi gibi nitelikler
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karakteristiktir. Bu tiirde olusturulan melodilerin ¢ogunun 6lgiisii 6/8’liktir. Halk arasinda buna “ii¢ badam bir qoz”
(ti¢ badem bir ceviz) denir. Bazen vurmali ¢algi sanatgilart bu ritme dogrudan "meyhana ritmi” adini da verirler.
AzTV'de sunuculugunu yapugim “Yallr” adli programda taninmig nagara icracist Selim Guliyev, bu goriisleri sohbet
strasinda dile getirmistir (A.I. Nacafzade'nin kisisel video arsivinden).

Zaman zaman 6/8 yerine 3/4 6l¢tst de kullanilir. Az da olsa 2/4 6lgiilerine de rastlanir. Bu durumda, metne bagli
olarak melodide ¢esitli boliinmeler ve senkoplar kullanilir. Miizikli meyhananin temellerini ve modern meyhana
icraciligini Nizami Remzi (1947-1997) atmistir. Daha 6nce meyhanalar monoton ve tekdiize bir yapiya sahipti.

Gegmiste diigiinlerin sonunda meyhana tiirii sadece nagara egliginde icra edilirdi. Diger muzisyenler
enstriimanlarini toplayip, meyhanacilart dinlerlerdi. “Diigiinden sonra nagara” halk deyimi muhtemelen buradan
dogmustur. Bu an, diigtintin ger¢ek doruk noktasi sayilirdr. Bazen gégstinde defter tagtyan meyhanacilar karsilikli oturur,
sabaha kadar atgtr, s6z yaristirirlardi. Dogaglama sdylenen sozler, izleyicilerin uykusunu kagirirdi. Ilging olan tarafi,
atigma sirasinda rakibin cevap vermesi icin sadece 20—30 saniye vakti olurdu. Bu siire de yalnizca izleyicilerin birlikte
uyakls sekilde s6yledikleri nakarat sirasinda olugurdu.

Augmalarda meyhanacinin fiziksel yorgunlugu ya da uykusuzlugu onun yarigmay1 kaybetmesine neden olurdu.
Yorulan meyhanaciya sira geldiginde diigtiniir ama s6z bulamazdi. Rakip bu firsati degerlendirir ve arka arkaya birkag
dortlitk séylerdi; dinleyiciler de onu alkiglards.

Ben uzun yillar Nizami Remzi ile sanat dostlugu kurdugum i¢in bu tiir toplantilara birgok kez taniklik ettim. Bir
donem “Meyhana” folklor ansamblinin sanat yénetmeni olarak gérev yaptim ve yurtdiginda da N. Remzi ile birlikte
bu tirii tanituk.

Son yillarda meyhana tiiri oldukga gelisti, ona gosterilen ilgi ve 6zen artt. Artuk meybana bilimsel bir alan hiline
geldi, aragtirmacilarin ilgisini ¢ekti ve bu konuda ¢esitli akademik ¢aligmalar kaleme alind1. Meyhana aragtirmalarinda ilk
cesur adimi, geng bilim insan1 ve sanat bilimleri doktoru Aytac Rebimova atmisur. Onun “Azerbaycan miziginde

meyhana tiirit” adli eserinde, meyhana sanatiyla ilgili oldukea ilging bilgilere rastlanmaktadir (Rehimova A.E, 2002).

Taninmis Nagara Icracilart

Ondokuzuncu yiizyilda yagamig nagara ustast Nazonin Hanim, Gnld tar icracist Mirze Ferec'in (1847-1927) teyzesinin
kizidir (Rzayeva-Bagirova R 1., 1986). Nazonin Hanim, Mirze Ferec’e cocuk yaslarda cift nagara calmay1 gretmis ve onu
kadin diigiinlerine gétiirmigtiir. Mirze Ferec, gengliginde teyzesinden tek bagina nagara ¢almayr da 6grenmis ve erkek
dagiinlerinde bagimsiz olarak icra yapmaya baglamigtir. Ayni zamanda 14 yagindan itibaren Ali $irazi’den tar ¢calmay1
dgrenmistir (Rzayeva-Bagirova R.1., 1986).

E. Dagl'nin el yazmasinda bazi sanatgilarla birlikte def ve nagara icracist Masumo Hanim’in da adt gegmektedir.
Giizel sesi oldugu i¢in Masumoa Hanim, Muharrem ve Ramazan aylarinda hicbir karsilik beklemeden mersiye okuyarak
hizmet edermis (Slihtiseyn Dagli, 1924-1958).

Bakii’ntin taninmig nagara icracilarindan biri de 19. ytizyilin ikinci yarist ile 20. yiizyilin ilk yarisinda yagamis olan,
lakabi “Gilii” olan Gilhiiseyn Hiiseynov’dur.

Sirvanli nagara calan, tinli zurna icracist i Karimov’un kardesi Baxtiyar Koarimov (1884-1978), fzzot
Mbommoadova (1924-1998), Agasiileyman Imanov (1925-1998), Cingiz Mehdiyev (1932-1992), Boyiikaga
Muradov (1932-2007), Azar Aliyev (1934-1989), Ramiz Hasanov (1942-2010), Salim Quliyev (1944-2005),
Hiiseynaga Yohyayev (1945-1999), Zohrab Mommadov (1947-2021), Hiiseynaga 9liquliyev (1951-1979), Rafiq
Balaboayov (1952-2014), Antik Seyidov (1957-2024), Giilaga Quliyev (1958-2021), Almas Quliyev, Sirzad
Hosanov, Rafiq Budaqov, Natiq Sirinov, Tohmasib Mommadov, 9li 9liyev, Amil Faiqoglu, Xayal Abbasov,
Révson Cabbarl: ve digerleri donemin 6ne ¢ikan isimleridir.

Bir icracinin adini 6zel bir saygiyla anmak isterim: Filoloji bilimleri doktoru, profesér Nadir Mammadli. Hilen
Azerbaycan Milli Bilimler Akademisi (AMEA) Dilbilim Enstitiisti bagkanidir. Nadir Mommadli, bir dénem nagara
¢algisinin taniiminda aktif’ olmug, E.Bakixanov adina halk calgilari toplulugunun bir tiyesi olarak bir¢ok énemli
sanatgly1 sahnede eglik etmigtir. Ancak filoloji alaninda bilimsel kariyerine bagladiktan sonra icraciliktan uzaklagmustr.

Sonug
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Sonug olarak belirtmek isteriz ki, bu makalede Azerbaycan’m en eski vurmali ¢algilarindan biri olan nagaranin ortaya
¢ikis tarihi arkeolojik kaynaklara dayanilarak izlenmis, kelime kokeni agiklanmug, nagaranin yazili kaynaklardaki
orneklerine dikkat ¢ekilmigtir. Ardindan ¢alginin yapsi, farkls tiirleri, kullanim bigimleri, 6gretimi gibi 6zellikleri ele
alinmugtir. Ayrica, taninmug nagara icracilarinin isimlerine yer verilmis ve bu konuda bilgiler sunulmugtur.

Organoloji biliminden bilindigi tizere, miizik aletleri ses ¢ikarma bigimlerine gore dort gruba ayrilir:

> Idiofonlar (kendi sesini gikaranlar)
> Aerofoonlar (nefesli ¢algilar)

»> Membranofonlar (derili ¢algilar)
» Kordofonlar (telliler)

Bu siniflama, 20. ytizyilin baslarinda E. Hornbostel ve K. Sachs tarafindan bilimsel temellere dayanarak gelistirilmis ve
diinya organoloji arastirmacilari tarafindan agik¢a kabul gérmugtiir. Bu makaleden yalnizca nagara icracilart degil, ayn
zamanda benzer vurmali ¢algilarin sanatgilari da faydalanabilir. Makalede yer alan klasik sairlerin siirlerinden 6rnekler de
buyiik ilgi cekmektedir. Bu siirlerin 6ncesinde ise, hem yazili hem de sézli edebiyatimizin gah eseri kabul edilen “Dede

Korkut Kitabr” destaninda ge¢en nagaraya dair bolimler yer almaktadir.

Tesekkiir
Bu makaleyi hazirlarken bana yardimci olan, fikirleriyle destek veren ve eserlerinden yararlandigim bilim insanlarina igten
tesekkiirlerimi sunarim.

Yazar 6zgegmi§i
Abbasgulu Necefzade, 1 Aralik 1957'de Samahi ilgesinin Astrahanovka kéytinde bilgili bir ailenin
( = &“) ¢ocugu olarak diinyaya gelmigtir. A. Necefzade, Azerbaycan'in bagkenti Bakii'de bulunan 53 numarali
z Ortadgretim Okulunu ve aynt donemde (1965-1974) 16 numarali ilk Miizik Okulunu bitirdikten
sonra egitimine Sumgayit Sehri Miizik Teknik Okulunda devam etmis (1974-1978) ve sonrasinda
‘x. Uzeyir bey Hacibeyli adina Azerbaycan Devlet Konservatuvari'nda Orkestra Sefi, Konser Icracist ve
Ogretim Elemani olarak yiiksekégrenimini tamamlamustir (1978-1983).

1976 yilindan itibaren miizisyen olarak ig hayatina baglayan A. Necefzade, gesitli miizik topluluklarinin lideri ve
icracist olarak gérev yapmustir. Onun liderligini yaptg: topluluklar arasinda 1980-1981 yillarinda “Arzu” toplulugu
“Oku, tar!”, 1988 yilinda “Meyhana” toplulugu “Istidadlar, {istiin yetenekler artyoruz” ve 2000-2014 yillarr arasinda
“Oguzlar” toplulugu “Istidad” programlariyla cesitli yarigmalarin galibi olmustur.

1983-1985 yillar1 arasinda Azerbaycan'da askerlik gérevini ifa ederek vatani gorevini yerine getirmistir. A.
Necefzade, 1985 yilinda “Talebe ve Genglerin XII. Diinya Festivali”nde 6dillii diploma ile onurlandirilmus, ayni yilin
halk yarauciligr ittifak bakig-musabakasinda en yiiksek dereceyle katilimct olarak diploma ve madalya ile
odullendirilmistir, ayrica 1986 yilinda 1. Kafkasya Gengler Festivali’nin galibi olmustur.

Uzun yillar Az TV'de folklorumuzu tanitan A. Necefzade, “Destan” toplulugunun miizik rehberi olmustur. Onun
Az TV’de sunuculugunu yaptigt “Yalli” (1998-2007 yillarr arasinda), Ictimai TV'de “Yurd Incileri” (2013-2016 yillar1
arasinda) programlari Azerbaycan'in kiiltiirel hayatinda biiyiik egitici 6neme sahiptir. 2005 yilinda ise Lider TV'de “Ud
Nagili” ve “Kara Zurna” sanat filmlerinin danigmani olmustur.

A. Necefzade, Azerbaycan Kiiltiir Bakanligt ve “Vatan” derneginin destegi ile birgok iilkede (Mustr, Irak, Iran,
Ttrkiye, Meksika, Hollanda, 1talya, Israil, Japonya, Isveg, Belgika, Almanya, Yunanistan, Ingiltere, ABD ve digerleri)
ktltirimiizt bagariyla temsil etmistir. Yurtdigt basininda A. Necefzade'nin ¢alismalari ve bagarilart hakkinda olumlu
yazilar yayimlanmistur.

2005-2011 yullars arasinda Azerbaycan Milli Konservatuvari'nda “Milli Mizik Aletlerinin Iyile§tirilmesi” bilim ve
aragtirma laboratuvarinin baginda yer almug, 2011-2018 yillar1 arasinda “Milli Mtizigin Aragtirilmast” bilim ve aragtirma
laboratuvarinin baginda olmug ve “Enstriimantal Mugam”, “Milli Miizigin Tarihi ve Teorisi” ile “Muzigin Tarihi ve
Teorisi” kiirsiilerinde 6gretim gorevlisi olarak hizmet vermistir. Ayrica 2003-2014 yillar1 arasinda Azerbaycan Devlet
Kiiltiir ve Giizel Sanatlar Universitesi'nin “Miizik Sanat1” fakiiltesinde &gretim gorevlisi olarak caligmistir.

A. Necafzade, "Azerbaycan nefesli ¢algilart (organoloji-tarihsel aragtirmalar)” adlt tezini bagariyla savunarak,
Azerbaycan Cumhuriyeti Cumhurbagkani nezdinde Yiiksek Belgelendirme/Sertifika Komisyonunun 29 Mayis 2007
tarihli (Protokol No. 19-K) karariyla Sanat Bilimleri Doktoru (Dogent Doktor) akademik unvanini almistir (Diploma:
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EN Ne 04560). Abbasgulu Necefzade'ye, Azerbaycan Cumhuriyeti Cumhurbagkant nezdinde Yiksek
Belgelendirme/Sertifika Komisyonunun 30 Kasim 2010 tarihli (Protokol No. 36-K) karariyla Miizik Sanatlart Dogenti
unvani verilmistir (Dogentlik belgesi: DS Ne 03655).

A. Necefzade, "Idiofonik ¢algraletlerinin Azerbaycan drnekleri, mengei ve yeni siniflandirilmasi” adli tezini basariyla
savunarak, Azerbaycan Cumbhuriyeti Cumhurbagkan: nezdinde Yiiksek Belgelendirme/Sertifika Komisyonunun 7
Mart 2014 tarihli (Protokol No: 04-R) karartyla Giizel Sanatlar Bilimi Doktoru (Doktora) unvanini almigtir (Diploma:
ED No: 01540).

1997 yilinda gesitli miizik aletlerinde icra ettigi "Name" adli albtimii ve kaseti, 2016 yilinda ise milli yayli-telli
¢algilardan olusan bir kuartet ve milli kamera orkestrast ile "Azerbaycan” adli albimii miizikseverlerin begenisine
sunulmugtur. A. Necefzade, 1999 yilindan itibaren Azerbaycan Basin Yayin Dinyast Birligi tiyesi, 2017 yilindan
itibaren ise Azerbaycan Agiklar Birligi tiyesidir ve 2009-2018 yillar1 arasinda "Konservatuvar" bilimsel dergisinin editorii
ve sorumlu sekreteri olarak gérev yapmugtir. 2016 yilinda ABD'de Indiana Universitesi'nde ustalik dersleri vermistir.

Unlii sair M. Miisfig'in siirlerine besteledigi sarkilarla, "Miisfig” adina hatira &diiliine layik gériilen A. Necefzade,
250'den fazla bilimsel makalenin yazari olup, 40'tan fazla eserin (kitap, monografi, ders kitabi, ders materyali, metodik
tavsiye, notografi, cesitli el yazmalari, ders programlarinin diizenleyicisi) yazaridir. "Azerbaycan calgt aletlerinin
agiklamalr s6zlugii" (2003), "Calg aletlerimiz” (2004), "Balabanct Hasan Dayi'nin fikralart” (2004), "Halk calg: aletleri
dgretim metodu” (2007), "Iki sarki” (2008), "Miisfig'in duygu yapraklari” (2009), "Nagmeler” (2009), "Azerbaycan'in
idiofonik calgt aletleri — organoloji-tarihsel arastirmalar” (2010), "Halk miizigi sazendelerinin ifaciliginda” (2013),
"Medeniyetler besigi: Tebriz" (2015), "Etnoorganoloji" (2016), "Mugam" (2017), "Sanatstinaslik (6213.01 — Mizik
sanat1) tizerine bilimsel-aragtirma iglerinin yazimina dair 6neriler” (2017), "Usta Nizami Ramziden meyhaneye armagan”
(2017), "Kitabi-Dede Korkut” destaninda calgi aletleri (aragtirmalar ve s6zliik)" (2017), "Miizik" (2018), "Ud ¢algi aleti
Azerbaycan kaynaklarinda (aragtirmalar ve sézlik)" (2019), "Hizir agiklar” (2020), "Azerbaycan'in savager ruhlu milli
ritimleri” (2021), "Azerbaycan milli nefesli ¢algt aletleri (organolojik-tarihsel aragtirma)” (2021), "Nizami Gencevi'nin
yaratictliginda muzik aletleri” (2022), "Alim Gasimov hakkinda diigtincelerim” (2022) adli kitaplarin sahibidir. Nizami
Remzi'nin "Sarkilar ve gazeller” (2002), Alihtiseyn Dagli'nin "Ozan Karaveli” (2006), "Mugam Ansiklopedisi” (2009)
kitaplarinin da diizenleyicisidir.

A. Necefzade, (C. Cabbarli, M. Musfig, N. Hazri, C. Nevruz, B. Vahabzade, Agasefa, L. Aliyeva, N. Remzi, V.
Ahmed ve diger sairlerin siirlerine) 60'tan fazla sarki bestelemistir. Bu sarkilarin birgogu AzTV'nin argivinde
saklanmaktadir. A. Necefzade'nin projesi tizerine Abdulkadir Maragali'nin icat ettigi elvah, Dede Korkut'un kol¢a
kopuz, ayrica yayli kopuz, kos, erganun, sahrud ve ruhefza gibi enstrimanlar restore edilmistir.

2019-2021 yillart arasinda Azerbaycan Cumbhuriyeti Cumhurbagkani'na bagli Sanat ve Mimarlik Yiiksek Tasdik
Komisyonu Uzman Konseyi tiyeligine secilmistir.

29 Aralik 2021 tarihinde Azerbaycan Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanligs tarafindan "Nizami
Gencevi" hatira rozeti (sertifika No 1-264) ile 6diillendirilmigtir.

2021 yilindan itibaren U.Hacibeyli adina Bakii Miuzik Akademisi Tez Konseyi
biinyesinde (FD 2.36) bilimsel seminerin tiyesidir.

Evli olup, bir oglu ve {i¢ torunu vardir.
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Examining of the instrument that ancient people called dumbul and later called

drum
Abstract
The presented article discusses the drum, one of the most widely used musical instruments in Azerbaijan. It is known
from the science of organology that musical instruments are divided into 4 groups according to their sounding style:
idiophones (self-sounding), aerophones (breath), membranophones (skin), and chordophones (stringed). The article
notes that such a classification was first developed and systematized on a scientific basis in the early 20th century by
German and American musicologist of Jewish origin, ethnographer, and balletologist Kurt Sachs (1881-1959) and
German scientist Erich Mortich von Horn-bostel (1877-1935). The classification of E. Hornbostel and K. Sachs has
been unequivocally accepted by world organologists. The presented scientific article notes that about 30 musical
instruments belonging to the membranophone group were used in Azerbaijan at various times. These instruments are
divided into 2 parts according to their structure: single-faced and double-faced. The article emphasizes that Azerbaijani
percussion instruments (membranophones) are played in 3 ways according to their playing style: with a stick, by hand,
and sometimes in a mixed way (both by hand and stick). While preparing the article, the territory of Southern-Northern
Azerbaijan is studied in a unified way, otherwise the research conducted will seem incomplete and incomplete. Thus,
the article uses numerous material evidences and scientifically confirmed facts related to the cultural life of Azerbaijan
in both areas - historical, archaeological, ethnographic, literary and linguistic sources. The drum we are talking about is
also referred to as a membranophone group. The name naghara, which was called dumbul in ancient times, has entered
our language like many other words after the propagation of Islam and the Arabic language in our country. More
precisely, naghara is a distorted pronunciation of the Arabic word naghara in our language. The article traces the history
of the instrument’s creation in archaeological sources, explains its vocabulary, and pays attention to examples of the
drum in literary sources. Then, the structure of the instrument, its other types, rules of use, teaching, etc. are examined.
Finally, the names of famous drum performers are listed at the end.
Keywords: drum, dulcimer, membranophonic instruments, historical sources, drum teaching, rhythms, meyhana
genre, famous drummers
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Aragtirma Makalesi
Azerbaycan’da organoloji alaninda yapilan arastirmalarin incelenmesi
Giinay Mammadova'
Miizik Taribi ve Teorisi Boliimii, Nahgwan Devlet Universitesi, Azerbaycan
Makale Bilgisi Oz
Gelis: 29 Aralik 2024 Bu ¢aligmada, Azerbaycanda organoloji alaninda yapilan aragtrmalarin tarihsel gelisimi, mevcut
Kabul: 25 Mart 2025 durumu ve gelecekteki yonelimleri incelenmistir. Organoloji, miizik aletlerinin tarihsel ve kiiltiirel
Online Yaymn: 30 Mart 2025 baglamda incelenmesini saglayarak, bu unsurlarin korunmasina ve gelecek nesillere aktarilmasina

Anahtar Kelimeler katkida bulunur. Aragtirmalar, geleneksel miizik aletlerinin ve uygulamalarinin  degerini

Azerbavean miizik aletleri vurgulayarak, kiltiirel mirasin 6nemini artirir. Makale Azerbaycanda organoloji bilim dalinda
Y

Organoloji yapilan aragtirmalarin gelisim agamalarini izlemek agisindan 6nem tagimaktadir. Bu aragtirmanin
Organoloji arastirmalart amaci, Azerbaycanda organoloji alaninda gergeklestirilen caligmalarin tarihsel gelisimini, mevcut

durumunu ve gelecekteki yonelimlerini incelemek, organolojinin baglangicindan giintimiize kadar
olan evrimsel stiregleri ve 6nemli déniéim noktalarni ortaya koymak, bu alanda kullanilan
yontemlerin ve modellerin nasil evrildigini inceleyerek, alandaki metodolojik yaklagimlarin
cesitliligini degerlendirmektir. Azerbaycanda organolojinin gelisiminde hangi faktorlerin etkili
oldugu, bu siiregte hangi enstriimanlarin 6ne giktig1, miizik aletlerinin siniflandirilmasi ve organoloji
alaninda hangi aragtirmalarin yapildig: gibi sorular aragtrmanin ana problemlerini olugturur. Bu
caligmada nitel aragtirma ydntemi benimsenmistir. Azerbaycan mizik tarihinde organolojinin
tarihsel gelisim siirecini anlamak ve agiklamak amaciyla veriler elde edilmis, literatiir taramas:

30237890 / © 2025 TOD yapilmis, organoloji tizerine yazilmig akademik makaleler, kitaplar ve diger kaynaklar incelenmis, bu

Geng Bilge Yayncilik tarafindan alandaki mevcut bilgi birikimi gézden gegirilmistir. Organoloji ve miizik aletleri tizerine yazilmug

yaymlanmakea olup, acik erisim, temel ve giincel akademik kitaplar, miizik tarihine dair kapsamli kaynaklar, organoloji ve
CCBYNCND lisansina sahipeir. bildirileri dokiiman olarak degerlendirilmistir. Tarihsel stirecler incelenmis, organolojinin tarihsel

@@@@ gelisim agamalary; baglangig, gelisim, klasik, modern dénemleri belirtilmistir.
Makaleye atif i¢in

enstrimanlarin evrimi {izerine aragtirma makaleleri, konuyla ilgili yerel ve uluslararasi sempozyum

Mammadova, G. (2025). Azerbaycan’da organoloji alaninda yapilan aragtirmalarin incelenmesi. T7rk
Organoloji Dergisi, 2(1), 39-48. DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo.15111284

Girig
Organoloji, miizik aletlerinin yapisal 6zellikleri, timbre ve akustik 6zellikleri ile birlikte, bunlarin siniflandirilmas: ve
tirleriyle ilgilenen bir alandir. Batt Avrupa aragtirmacilar: tarafindan organoloji terimiyle de taninan bu saha, antik
dénemlerde Platon, Aristoteles gibi filozoflarin eserlerinde yer bulmugtur. Antik ddnem yazarlari, miizik aletlerinin
farkli formlarini tanimlamus, onlari sistematik bir sekilde siniflandirmig ve icra 6zelliklerini incelemislerdir. Aristoksen’in
“Armoninin Elementleri” ve Parfiri Tireski’nin “Ptolemy’nin Armonisi Uzerine Yorumlar” eserleri bu alandaki 6nemli
¢alismalardan bazilaridir. Ayni zamanda, arkeolojik kazilar antik miizik aletlerinin gesitli yapilarinin ortaya ¢ikmasina ve
bunlarin zengin formlarini ve akustik 6zelliklerini netlestirmeye yardimei olmustur. Bu durum, miizik aletlerinin tarihsel
ve kiiltiirel baglamdaki 6nemini daha da artirmaktadir. (Ustyugova, 2024: 110-111) Organoloji, miizik aletlerinin sadece
tarihi degil, ayn1 zamanda teorik yonlerini de inceleyerek, miizigin insan toplumundaki yerini anlamamiza katkida

bulunmaktadir.

1 Dog. Dr., Miizikolog, Nahgtvan Devlet Universitesi, Azerbaycan. Email: gunaymammadova6S65@gmail.com / gunaymemmedova@ndu.edu.az OR CID: 0000-
0002-6072-7135
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Antik donemin miizik aletleri

Antik dénemin miuzik aletlerinin birgogu komsu iilkelerin kiltiirel bagarilarindan ilham alinarak yaraulmigtir. Bu
baglamda, Kiigiik Asya, Yakin Dogu ve Akdeniz bolgesinin roli biiyiiktiir. Antik Yunanistan'da, modern miizik
aletlerinin birgokunun atasi sayilan ¢esitli aletler bulunmaktadir.

Bu aletleri Gi¢ ana gruba ayirmak mimkindir: telli, nefesli ve vurmali aletler. Ttm telli aletler muzrapla
¢alinmaktayds; ses, mizrabin tele dokunmasiyla elde edilirdi. Arkeolojik kazilar sonucunda, yayli telli aletlere dair hi¢bir
ornege rastlanmamistir (Web 7). Antik yazarlar, organoloji bilimde nadir miizik aletlerinden bahsetmektedir. Bu aletler
hakkinda neredeyse hig bilgi yoktur. Ornegin, Yuli Polidevk, telli-mizrapli miizik aletleri olarak “peleks” ve “smikion”
aletleri hakkinda bilgi vermektedir. Aristoteles ise “yedi telli” bagka bir telli-mizrapli aletin varligindan bahseder. Antik
miizik teorisyenleri, miizik aletlerinin yapisin1 ve sesleniginin tim zenginligini anlamaya ve sistematize etmeye
¢alismuglardir. Aristoksen, Platon, Hadarli Filodem, Aristid, Kvintilian, Yuli Polidevk ve Nikomaks Heraskos gibi isimler,
aletler hakkinda yazilan ilk traktatlarin yazarlari olarak organolojinin de temelini atan biiyiik sahsiyetlerdir. (Ustyugova,
2024: 111)

Miizik aletlerinin ilk stniflandirmasi

II. ytizyilin sonunda Yuli Polidevk, miizik aletlerini iki kategoriye ayirmigtir: vurmali ve nefesli aletler. Antik teorisyenler,
telli aletleri siklikla vurmali olarak adlandirmuglardir. Bu, telli aletlerde sesin telin vurulmasiyla elde edilmesiyle ilgilidir.
Yuli Polidevk, ilk kategoriye tiim telli aletleri dahil etmistir. Bu sirada, aletlerin yapisini, boyutunu ve tellerin sesini
dikkate almamus, sadece telin vurulmasi sonucunda sesin elde edilmesini vurgulamigtir. Hazirladigr materyalden yola
gikarak tellere farkls adlar vermistir. Ikinci kategoride ise “{ifleme” yoluyla sesin elde edildigi aletler grubu yer almaktadir.
Bu siniflandirmada da nefesli aletlere isaret etmek igin ¢esitli terimler kullanmugtir. Yuli Polidevk'in miizik aletlerinin
siniflandirilmasindaki en biytik bagarisi, mizik aletlerinin sistematize edilmesinde siniflandirmanin tek Slgiit ilkesini
onaylamasidir.

Aristid Kvintilian, “Miizik Hakkinda” adl1 risalesinde Yuli Polidevk'in miizik aletlerinin sistemlestirilmesi ilkesini
stirdiirerek bunlari telli ve nefesli olarak iki kategoriye ayirmistir. Bu iki siniflandirma arasindaki fark, terminolojik agidan
onemlidir. Yuli Polidevk, telli-mizrapli aletler i¢cin “vurmalr” terimini kullanirken, A. Kvintilian “telli” terimini tercih
etmistir. (Ustyugova, 2024: 112-113). Daha sonra Nikomaks Heraskos, miizik aletlerinin iki kategorili siniflandirmasini
sunar. N. Heraskos, bu siniflandirmay: vurmali ve nefesli olarak belirler. Ayni zamanda ti¢ kategorili bir siniflandirma
da 6nerir; bu durumda onlart telli, nefesli ve vurmalr olarak belirtir. “Armoniye Dair Rehber” adli risalesinde bu
erceveden hareketle miizik aletlerini ti¢ kategoriye ayirir.

Bu yazarlar, mizikle ilgili eserlerinde miizik aletlerini ti¢ kategoriye ayirarak siniflandirma yapmiglardir. Boethius,
enstriimantal miizikte aletleri vurmali, mizraplt ve nefesli olarak tanimlar. Cassiodorus ise “Bilimler ve Sanatlar” adlt
risalesinde miizik bolimii altnda benzer gekilde aletlerin siniflandirmasint verir. Bunlar vurmali, nefesli ve telli-
miuzraplidir. O, her bir aletin seslenisine agiklik getirir: “Vurmalilar, bakir, giimtis ya da bagka disklerdir. Onlara
vurdugunuzda hos bir ses elde edilir. Telli aletler, sanat yasalariyla gerilmis tel ipidir. En kii¢iik dokunugla isitme
duyusunu uyandiran hos bir ses olugur. Buraya kitaralarin farkls tiirleri dahildir. Nefesli aletler ise iglerinde hava tutarak
sesi dontgttriir.” (Shestakov, 1966: 30) XIII-XVII yiizyillar arasinda organoloji bilimde antik teorilerin birgok
karakrteristik 6zelligi korunmug ve ana prensipleri gelistirilmistir. S. Virdung ve M. Mersenne, Boethius'un siniflamasina
uygun olarak miizik aletlerini yine ti¢ kategoriye ayirmiglardir. M. Pretorius ise Yuli Polidevk’in 6nerdigi iki kategorili
siniflamay1 savunmugtur. XVIII yiizyilda yalnizca ti¢ kategorili siniflama korunmus, ancak bu dénemde aletlerin se¢imi
ve terminolojinin kullaniminda antik geleneklere yer verilmigtir. Sebastyan De Brossar, Filippo Bonanni ve Cozef Mayer
gibi miizikologlar ve orkonologlar bu dénemde 6nemli figtirler olmugtur.

Fransiz besteci H. Berlioz'un bireysel teorik ve pratik bilgileri temelinde hazirlanan “Orkestrasyon Uzerine Biiyiik
Traktat”, ginimiizde de senfonik orkestra igerisinde yer alan enstriimanlarin kapsamini detayli bir sekilde tasvir
etmektedir. Bu eserde, ¢esitli miizik aletlerinin hacmi, yapisi, karakteri, timbresi ve ifade 6zellikleri hakkinda genis bilgiler
sunulmaktadir. Buytik bestecilerin eserlerinin partisyonlarindan 6rnekler de verilmektedir. Eser ilk kez 1843 yilinda

Almanya'da Almanca ve Fransizca dillerinde yaymlanmus, bir yil sonra ise Fransa'da basilmustir. Fransiz yayini, yazarin
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traktat1 gozden gegirerek ilk baskida yer almayan enstriimanlarla zenginlestirdigi bir versiyonudur. (Berlioz, 1972: 3-5)
XX. ytzyilda mizik aletlerinin yeni bir siniflandirmasi E. M. Hornbostel ve K. Zaks tarafindan hazirlanmigtir. Ancak,
1880 yilinda Belgika asilli Fransiz bilim adam: V. §. Maiyon'un bu alandaki ¢aligmalart 6nemli bir yere sahiptir.
Giintimiizde eski olarak kabul edilen E. M. Hornbostel ve K. Zaks’in siniflandirmasinin temel 6zellikleri, Viktor $arl
Maiyon’un teorik-pratik bilgilerine dayanmaktadir. Maiyon, antik donemde miizik aletlerini yapildig1 malzemeye gére
stniflandirma fikrinin savunucularindandir. (Imkhanytskiy, 2021)

1877 yilinda Briiksel Miizesi'nde miizik aletleri miitevellisi olarak ¢aligan Maiyon, kisa bir siire icinde koleksiyondaki
aletlerin sayisint 177°den 3500’ gikarmugtir. Bu aletlerin ¢ogu, egsizligi ile dikkat cekmektedir. Bu koleksiyona dayanarak
1880 yilinda en temel eserini yaratir. “Britksel Kraliyet Konservatuvart Enstriimantal Mizesi'nin Tasvirsel-Analitik
Katalogu” adl1 bu eser, yazarini kisa stirede tinlii yapar. §. Maiyon, miizik aletlerinin sesin titresim kaynagina dayali olarak

belirlenmesini 6nerir. Bu anlamda aletleri dort kategoriye ayirir:

> Autofonlar - kendiliginden ses tiretenler, yani sesli malzemeden yapilan aletler, 6rnegin ziller
»  Membranofonlar - bu aletlerde gerilmis deri titresir, 6rnegin davullar.

> Aecrofonlar - sesin havanin titregimi ile elde edildigi aletler, 6rnegin nefesli aletler.

>

Kordofonlar - sesin iplerin titregimi ile elde edildigi aletler.

Maiyon’un sundugu siniflandirmay1 eklemelerle zenginlestiren E. Hornbostel ve K. Zaks, kendi gériiglerini 1914 yilinda
Almanya’da yayimlanan “Etnoloji Dergisi’nde yaymlamiglardir. Bir¢ok aletin yapisini inceleyen E. Hornbostel ve K.
Zaks’in sundugu siniflandirma, Maynon’un siniflandirmasindan buyiik dl¢tide farklilik gostermektedir. Maynon’un
sundugu ilkelere dayanarak E. Hornbostel ve K. Zaks “Miuzik Aletlerinin Sistematigi” eserini yayimlamuglardir
(Imhanickiy, 2021). Antonin Modr, “Miizik Aletleri” adlt eserinde miizik aletlerinin smniflandirlmasindan
bahsetmektedir. Kitabin avantaji son derece derli toplu olmasidir. Burada, oldukga 6zt bir sekilde sunulan ¢ok sayida
faktiirel materyal ve zengin illiistrasyonlarla tamamlanmus bir i¢erik bulunmaktadir. (Modr, 1959: 5.4)

Modern gintimiizde mizik aletlerinin dogru siniflandirilmamasi, onlarin akustigi hakkinda yanlis algilarin
olugmasina neden olmugtur veya tam tersine, aletin akustik yasalarinin netlestirilmesi, bilimsel agiklamasin1 ve rasyonel
siniflandirmasini ileri bir agamaya tagimaktadir. Bu durumda en ¢ok nefesli aletler hakkinda belirsizlik ortaya

¢ikmaktadir. Ancak, modern zamanlarda nefesli aletlerde ses elde edilmesiyle ilgili kavramlarin degistigi goz oniine

alindiginda, tiim miizik aletlerinin dogru siniflandirilmasindan bahsetmek mtimkaindir.

Arastirmanin Amaci

Bu arasurmanin amaci, Azerbaycanda muzik organolojisi alaninda gergeklestirilen ¢aligmalarin tarihsel gelisimini,
mevcut durumunu ve gelecekteki yonelimlerini incelemek, miizik organolojisinin baglangicindan giiniimiize kadar olan
evrimsel stiregleri ve 6nemli dontiim noktalarini ortaya koymak, bu alanda kullanilan yontemlerin ve modellerin nasil

evrildigini inceleyerek, alandaki metodolojik yaklagimlarin ¢esitliligini degerlendirmektir.

Yontem
Bu aragurma, nitel aragurma tiirlerinden dokiiman incelemesi tiiriinde tasarlanmigtir. Aragtirmanin  amact
dogrultusunda Azerbaycan’da organloji ile ilgili aragtirmalarin incelenmesi yapilmigtir. Bu ¢aligmada nitel aragtirma
yontemi benimsenmigtir. Azerbaycan miizik tarihinde organolojinin tarihsel gelisim stirecini anlamak ve agiklamak
amaciyla veriler elde edilmis, literatiir taramast yapilmug, miizik organolojisi tizerine yazilmig akademik makaleler, kitaplar

ve diger kaynaklar incelenmis, bu alandaki mevcut bilgi birikimi gézden ge¢irilmistir.

Bulgular
Azerbaycan'da organoloji bilimin gelisimi
Eski dénem yazarlarinin miizik aletlerini ti¢ kategoriye ayirarak bunlarin siniflandirilmasinin 6nemi sonraki dsnemlerde
de birgok degisim ve yenilikle devam etmistir. Dogu diinyasinda ise Ebu Nasir Muhammed ibn Muhammed el-Farabi ve
Abdulkadir Maragayi miizik aletlerinin tanimini yapmig ve onlar1 siniflandirmuglardir. Yaklagik 870-951 yillart arasinda

yasamig olan el-Farabi, “Mizik Uzerine Biytuk Kitap” adli eseriyle Dogu miizigini bilimsel ve teorik agidan
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zenginlestirmistir. Bu eserde miizigin ayrintli tanimint verir, kategorilerini agiklar ve miizik eserinin hangi unsurlardan
olustugunu tasvir eder. Ayni eserde el-Farabi, $ahrud adli miizik aletinin tanimini da yapmaktadr.

Dogu Roénesansi'nin 6nde gelen temsilcilerinden Nizami Gencevi'nin “Hamsa”sinda dénemin miizik aletleri

hakkinda ilging bilgiler bulunmaktadir. Bu bilgilerin analizi, Nizami Gencevi'nin nlii bir sair olmasinin yani sira,
doneminin kiltiirel ortaminda meydana gelen olaylarr aktif bir sekilde takip eden ve onlara kendi bakis agisiyla deger
veren bir sanat¢1 oldugunu gostermektedir. S. Abdullayeva'nin tespitine gore, Nizami Gencevi'nin eserlerinde 15 telli
alet (bunlar arasinda ¢eng, saz, clire, érgenun, rud, ud, berbet, riibab, setar, tenbur, ganun, sehrud, zengane-rud, kamanga
ve rebab gibi muzik aletleri), 11 nefesli alet (nay, Ttirk nay1, musigar, kerenay, gavdum, nefir, boru, sur, bug, seypur), 8
vurmalr alet (tebil, teblek-baz, kus, nagara, tebire, def, dohil, kiip) ve 11 6zesesli alet (xelxel, ceres, sinc, ¢an, zeng, deray,
celacil, kase, kaman, test, saxsane) adi gegmektedir. (Abdullayeva, 2018: 69)
Nizami Gencevi'nin ¢algi aletleri hakkindaki verdigi bilgiler, miizikoloji alaninda bir¢ok tartiymaya neden olan
meselelerin ¢6ziimiinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Bugiin pek ¢ok uzman, ud ve rud'un Arapga ve Fars¢a adlarinin
birbirine ge¢mis olmasinin, onlarin ayni alet oldugunu belirttigini savunmaktadir. Berbet hakkinda da benzer bir goriig
bulunmaktadir. Ancak Nizami'nin mirasi, bu aletlerin sairin déneminde bagimsiz aletler oldugunu géstermektedir. Orta
Cag'da Azerbaycan'da yaygin olan ¢algi aletlerinin tiirleri, yapilari, seslenme ve ¢alinma 6zelliklerinin belirlenmesinde
Nizami Gencevi'nin eserleri en degerli kaynaklardan biridir.

Nizami Gencevi'nin “Khosrov ve $irin” siirinde, sarayda calisan Nakise ve Barbed adli sarkici-miizisyenlerden
bahsedilmektedir. Barbed'in tarihi bir kisilik olduguna dair bilgiler bulunmaktadir. Kendisi Ttrkmenistan'mn Mari
sehrine yakin olan Merv sehrinden gelmektedir. Barbed, Berbet adli miizik aletinin yaraticist olarak kabul edilmektedir.
(Gencevi, 2004).

Mizrapla galinan telli bir alet olan berbet, ud benzeri aletler grubuna dahildir. Biytik gévdesi ve kisa bir kolu vardir.
Bualetin tanimina dair cesitli kaynaklarda bilgiye rastlamak miimkiindiir. Ibn Sina, “Kitab eg-Sefa” (Sifa Kitab1) eserinde
bu tiirden bir aletten bahsederek Berbet adini anmaktadir. 1150-1210 yillarr arasinda yagamig olan Fahreddin Razi ise
Berbeti tanimlarken, tellerinin udun telleriyle ayni oldugunu belirtmektedir. Berbet, sonraki donemlerde
rekonstriiksiyon edilerek ud aletine doniigmisgtiir. Bu iglem, 15. yiizyilda yagamig olan Heratl: El-Hiiseyni tarafindan
gerceklestirilmigtir. El-Hiiseyni, aletin dort teline bir tel daha ekleyerek toplamda bes tel olmasini saglamus, deri canag:
ise ahgap canakla degistirmigtir. 1990 yilinda Diiganbe'de diizenlenen Berbet'e adanmig uluslararas: sempozyumda T.
Vizgo, bu aletin Arap kokenli oldugunu vurgulamigtir (Web 2).

Orta ¢aglarin iki dnde gelen Azerbaycan muzik bilimcisi Sefieddin Urmevi ve Ebdiilgadir Maragayi, hem ansiklopedik
bilgiye sahip diigtintirler olarak hem de miizik aletlerinin forma ve icra tarzlarini analiz eden 6nemli miizik insanlart olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. S. Urmevi, o donemde bilinmeyen iki aletin — “Niizhe” ve “Mugni”nin yaraticisidir. “Niizhe”,
modern kanun veya arpaya benzerligi ile dikkat gekmektedir. 81 teli olan “Niizhe”, soyiit, selvi ve ya simsil agaclarindan
yapilmaktadir ve dérdgen bir forma sahiptir. “Mugni” ise 33 telden olugmaktadir ve erik agacindan yapilan bu aletin
¢anag buyiik bir riibab aletine benzemektedir. (Seferova, 2006).

E. Maragayi (1353-1435) de ansiklopedik bilgiye sahip bir sahsiyet olmustur. Yazdig: bilimsel ve teorik eserlerinde
bircok miizik aleti hakkinda bilgi vermekte ve onlarin tanimini yapmaktadir. Maragayi, miizik aletlerinin tasnifatini
cografi bolgelere gore ayirarak sunmaktadir. Ornegin, 0, Tebriz-$irvan tenburunu Ttirk-Mogol tenburundan ayirarak,
her iki cografyanin mizikal bagarilarindaki benzer ve farkli yonleri vurgulamaktadir. Genel olarak, Maragayi'nin
traktatlarinda simli aletlerden kamanga, hicad, ney-tenbur, riibab, rudhani; nefesli aletlerden ise ag ney, gara ney,
balaban, zurna ve burgu aletleri hakkinda bilgiler bulunmaktadir. Bu baglamda, Maragayi'nin tasnifatinda iki kategori
yer almaktadir (Seferova, 2006).

Milli miizik aletlerinden biri olan tar, kendine 6zgii icra yetenekleri ve timbre 6zellikleri ile nadir bir enstriimandr.
Bu nedenle, tar hemen hemen tiim Sark tilkelerinde yaygin olarak kullanilmaktadir. Diitar, setar, ¢ahartar ve penctar tar
ailesine dahil olan miizik aletleridir. Tarin tasviri Nizami Gencevi'nin “Isgendername” eserinde bulunmaktadir. M.

Fiizuli de “Yeddi cam” eserinde bu aletin adin1 anmaktadir.
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Asirlar boyunca kullanilan tar, 6zellikle Iran cografyasinda diz iistiinde ¢alinan bir alet olmustur. Azerbaycan mugam

ustalarindan biri olan XIX yiizyilin tinlii tarcilarindan Mirze Sadigcan, tar1 dizden gogiis tizerine kaldirarak bir yenilik
yapmiustir. Ayni zamanda, Sadigcan tarin yapisint da degistirmistir. Bu enstriimana kok ve cinkene tellerini ekleyerek,
geleneksel tarlarin S telini 11'e ¢ikarmugtir.
“Sadigcan yenilikei bir tarciydi. Yani tarin gelistirilmesi Gizerine ¢aligarak yapisini degistirmistir. Tarin boynundaki bir¢ok
fazla perdeleri kaldirarak 17 perde birakmus, sesini gii¢lendirmek i¢in birinci ¢ift beyaz telin ve ¢ift sar1 telin her birine bir
oktav yukarida ¢alan iki ¢ift cinkene teli eklemigtir. Tarin rezonansini artirmak ve gerektiginde seslendirmek igin sart
telden bir oktav agagida, yani kalin bir bog sari tel de eklenmigtir. Ayrica, tarin boynunun st kisminda, yani kafa kismina
yakin bir yerde ek perde baglayarak “lal barmag” tarzini da icat etmistir.” (Suginski, 1985: 51)

Azerbaycanda organoloji bilim dalinda ¢algr aletleri tizerine genis aragtirmalar yapmus, birgok kitap ve makale yazmig
musikisinas, etnoorgonolog, Prof. Dr. Seadet Abdullayeva Azerbaycan miizik biliminin tanimnmig bilim insanlarindan
biridir. Abdullayeva, Azerbaycan halk miiziginin zenginligini ve kiltirtint inceleyerek, milli muzik aletleri icin
orkestrasyon metodlarini gelistirmistir. Onun “Azerbaycan Halk Calgi Aletleri: miizik bilimi ve organolojik aragtirma”
adlt monografisi, miizik biliminde 6nemli bir eser olarak kabul edilmektedir. Ayni zamanda, nadir ¢algi aletleri hakkinda
bilgi toplayarak bu alandaki bilimsel yeniliklerin olusumuna buytk katkilar saglamistir. Azerbaycan miiziginde
enstruman biliminin metodolojik temelini atmig bu eser hem rus, hem de Azerbaycan dillerinde yazilmstur.

“Seadet Abdullayeva, aragtirmalarint miizik bilimimizde yeterince incelenmemis konulara odaklamis ve bu nedenle
birgok bilimsel yenilik onun adiyla anilmaktadir. Azerbaycan halk ¢algr aletleri igin orkestrasyonun metodik temellerini
gelistirmigtir. Milli calg1 aletlerimizin gelisim tarihini, yapisin, ses 6zelliklerini ve kullanimint aragtirmug, ayrica bunlar
Turk cografyasindaki benzer aletlerle kargilagtirarak gelecekteki gelisim yollart tizerinde ¢aligmalar yapmigtir. Seadet
Abdullayeva, Azerbaycan’ en uzak koylerini gezerek nadir ¢algr aletleri hakkinda bilgiler elde etmigtir. 1992 yilinin
Subat ayindan itibaren Bakii Miizik Akademisi'nde faaliyet gosteren “Eski Azerbaycan miizik aletlerinin restorasyonu ve
gelistirilmesi” aragtirma laboratuvarinin bir tiyesi olarak, kullanilmaz hale gelmis ¢alg1 aletlerimizin yapisint inceleyerek
bunlarin restorasyon ¢aligmalarina katlmugtir.” (Web 1).

Azerbaycan'in 6nde gelen miizik uzmani, sanat bilimleri doktoru, Azerbaycan Miizik Kiltiirii Devlet Miizesi'nin
Eski Miizik Aletleri Ansambli'nin kurucusu ve sanat yonetmeni, Azerbaycan Cumhuriyeti Halk Sanatgisi Mecnun
Kerimov, eski miizik aletlerinin yeniden tiretimi konusunda egsiz hizmetlerde bulunmugtur. 1991 yilinda Bakii Mizik
Akademisi'nde “Eski miizik aletlerinin yeniden tiretimi ve gelistirilmesi” adl1 bir bilim laboratuvart kuran Mecnun
Kerimov, o yildan itibaren laboratuvarin maidiirii olarak gérev yapmig, unutulmug 11 farklt miizik aletini (¢eng, barbet,
gegane, ¢ogur, tenbur, sentur, riibab, rud, kopuz, ney, niizhe) yeniden tiretmis ve onlarin ¢esitli 6rneklerini hazirlamistur.
Sayisiz aragtirmanin yazart olan Mecnun Kerimov'un tez konusu da tam olarak eski aletlerle ilgilidir; 1995 yilinda
“Azerbaycan'in eski telli galg aletleri” konulu bir tez savunmustur.

Azerbaycan halk ¢algt aletlerinin icra, timbre 6zelliklerinin ve yapisinin incelenmesi, artik arkaik kabul edilen bir dizi
aletin yeniden canlandirilmast ve miizik kamuoyuna sunulmasi agisindan verimli bir faaliyettir. Bu baglamda,
Nahgivan'da yagayan ve giizel caligmalar yapan Thtiyar Seyidov'un ¢aligmalar: 5nemlidir.

Milli muzik aletleri hakkinda tarihsel bilgileri analiz eden I. Seyidov, bir¢ok antik mizik aletinin yapisini ve icra
ozelliklerini dogru bir sekilde tanimlayarak, onlarin orijinal 6rneklerini yeniden yaratmistir. Bu aletlere 6rnek olarak
sentur, tenbur ve ovuc neyini gosterebiliriz.

I. Seyidov, hazrladigt Nahgivan tenburu adlt aleti, Tiirk dili konusan halklarin ortak miizik aleti olarak
degerlendirerek, bu aletin bu halklarin birligini simgeledigini vurgulamaktadir. 1998 yilinda yapilan bu alet, tig taraflidir.
Birinci tarafi saz, ikinci tarafi tenbur, ti¢lincti tarafi ise ¢eng aletine uygun hale getirilmigtir. Aletin 30 agig1, Ttirk
halklarini temsil etmektedir. Genel olarak, I. Seyidov, Azerbaycan’in antik halk ¢algi aletlerinin kendine has bir tasnifatint
sunmakta ve bu aletlerin yapiminda kullanilan malzemelere bagli olarak elde edilen ses kalitesi tizerinde durmaktadir.

Azerbaycan'da organoloji alanda ¢aligan sanatgi ve halk ¢algt aletlerinin aragtirmacist A. Necefzade'nin faaliyetleri

2«

dikkat ¢ekicidir. “Azerbaycan halk ¢alg: aletlerinin izahli ligeti”, “Calgt aletlerimiz” ve “Azerbaycan idiofonlu ¢alg:
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aletleri (orgonoloji-tarihi arastirma)” monografilerinin, ayrica “Halk calg: aletlerinin tedrisi metodikasi” ders kitabinin
yazaridir.

“Azerbaycan halk ¢algi aletlerinin izahli ligati” bilgi dolu bir ansiklopedik derlemedir. Daha 6nce yayimlanmug benzer
ligatleri derinlemesine inceleyen yazar, liigatinde hakkinda hi¢bir bilgi bulunmayan aletlere de yer vermektedir. Liigat,
S. Urmevi, E. Maragayi'nin eserleri, “Dede Korkut”, “K6roglu”, “Ehmed Herami” destanlari, N. Gencevi, E. Xegani, G.
Tebrizi, M. Beylegani, E. Tebrizi, Xetai, I. Nesimi, M. Fiizuli gibi yazarlarin eserlerinde bahsedilen miizik aletlerine
deginmektedir.

Ayrica, arkeolojik kazilar sonucunda maddi deger olarak elde edilen muizik aletleri hakkinda bilgi veren yazar, Orta
Cag Sark ressamlarimnin tasvirlerinde yer alan aletlerden de bahsetmektedir. Ayni zamanda, modern dénemde halk ¢algt
aletlerinin yeniden ingastyla ilgilenen sanatgilarin bu alandaki faaliyetlerini de vurgulamaktadir.

“Azerbaycan idiofonlu ¢alg: aletleri (orgonoloji-tarihi aragtirma)” Azerbaycan’da organoloji alaninda yayimlanan ilk
zengin bilgi kaynagidir. Bu eserde, idiofonlu milli aletler hakkinda kapsamli bir sekilde bilgi verilmekte; cesitli
dénemlerde kullanilan bu aletlerin kéken tarihi, olusum yeri, adlarinin anlamy, yapisi ve kullanim yéntemleri hakkinda
detaylar sunulmaktadir.

Ayni zamanda, bagka tilkelerden kéken alan ancak Azerbaycan’a getirilen ve burada kullanilan aletlerin tanimina da
genis yer verilmektedir. Eserde, zingirov, kaman, saxsax, zeng, zengiosiitiir, ¢an, ¢ingirag, ¢ingirag desti, deray (hindi-
deray), nagus, celacil, gumrov (gumro, gumroy), ¢aharpara, elvah (saz1 elvah), lagguti (laguuti desti), esa lagguti ve esa
bi¢iminde ¢alg1 aletleri, miiselles (tigbucag), sinc, zinc, el zili, ag1z gopuzu ve sefail aletleri hakkinda oldukga ilging bilgiler
bulunmaktadir.

Yazar, eserinde ayrica ¢alg1 aletleri hakkinda diger yazarlarin goriis ve degerlendirmelerine de atifta bulunmaktadir.
Ornegin, ag1z gopuzu aleti hakkinda konusurken S. Abdullayevanin gériiglerini referans olarak belirtmektedir.

“Calgt aletlerimiz” A. Necefzadenin bir bagka ilging eseridir. Bu eserinde Azerbaycan halk ¢alg1 aletlerinin kendine

has bir siniflandirmasini yaparak, onlart dort gruba ayirir:

» idiofonlu (6znesesli),
» aerofonlu (nefesli),
» xordofonlu (simli),

» memrafonlu (zerbli) aletler.

Ifa agisindan ise aletleri iki gruba boler: profesyonel ve gayri-profesyonel aletler. Profesyonel aletleri yazar, drnek
niteliginde, akademik sesli ve genis aralikli olarak tanimlar. Gayri-profesyonel aletler ise kiigiik aralikli, akademik olmayan
seslere sahip ve ilkel olarak nitelendirilir.

Bu kitapta yer alan aletler arasinda Berbet gibi nadir tarihi bir aletin ele alinmasi, yazarin yaratict stirecine ciddi bir
yaklagim sergiledigini gostermektedir. Aletin tanimini yaparken, koluna 10 adet perde baglanan berbetin ses diizeninin
kromatik oldugunu belirtir. Onun aralig1 bitytik oktavanin mi sesinden III oktavanin mi sesine kadar uzanmaktadir. Bu
alet, giinimiizde M. Kerimov tarafindan yeniden restore edilmistir (Necefzade, 2014: 15).

A. Necefzadenin “Halk ¢algt aletlerinin tedrisi metodikasi” ders kitabinda, halk calgr aletlerinde icraciligin 6gretim
metodolojisi tizerinde durulmaktadir. Burada, tar, kamanga, balaban, Azerbaycan garmonu, ganun, nagara, saz ve gaval
gibi cesitli aletler hakkinda ilging bilgiler sunulmaktadir.

A. Necefzadenin faaliyetleri ¢ergevesinde Azerbaycan'da orgonolojinin giincel sorunlarina olan derin ilgi dikkat
¢ekmektedir. Bu alanin 6nemi, muzik aletlerinin formas, yap: 6zellikleri, icra olanaklart ve her bir aletin kendine has

yapist ile ses timbreleri hakkinda zengin bilgi toplamina olan ilgisini ifade etmektedir.
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Tablo 1. 20 ve 21. ylizyilda Azerbaycanda organolojisi alaninda kitap ¢aligmalar:

Ne | Aragtirmaci Tarih | Kitabin ad: Tir
1 Seadet Abdullayeva 1972 | Azerbaycan halk miizik aletleri Kitap
2 Seadet Abdullayeva 1984 | Cagdag Azerbaycan halk ¢algi enstrumanlart Kitap
3 Seadet Abdullayeva 1990 | Azerbaycan enstrumantal musikisi Kitap
4 Seadet Abdullayeva 1991 | Azerbaycan halk muzik aletlerinin tarih yazimu Kitap
Seadet Abdullayeva 2000 | Azerbaycan Halk Miizik Aletleri Kitap
5 Abbasgulu Necefzade 2004 | Calgialetlerimiz Kitap
6 Abbasgulu Necefzade 2004 | Azerbaycan ¢algs aletlerinin izahli liigeti Kitap
7 Abdullayeva Seadet 2007 | Azerbaycan folklorunda ¢algt aletleri Kitap
8 Abbasgulu Necefzade 2007 | Halk ¢algi aletlerinin tedrisi metodikas: Kitap
9 Abbasgulu Necefzade 2010 | Idiofonlu calgs aletleri Kitap
10 | Abbasgulu Necefzade 2016 | Etnoorganologiya Kitap
11 | Seadet Abdullayeva 2016 | Azerbaycan ¢algi aletleri dinyay1 buytliyor Kitap
12 | Abbasgulu Necefzade 2022 | Azerbaycan milli iiflemeli calg: aletleri Kitap

Tablo 1’de Azerbaycan’da organoloji alanindaki kitap ¢aligmalarinin 2000l yillarinda baginda artg oldugu
gortlmektedir. Seadet Abdullayeva ve Abbasgulu Necefzade’nin stireklilik gosteren ¢aligmalari, alanin gelisiminde 6ncii
bir rol tistlendiklerini ortaya koymaketadir.

Tablo 2. 20 ve 21. ylizyilda Azerbaycan’da organoloji alaninda yapilan makale ve tez caligmalart

Ne | Arasurmact Tarih | Makale veya tez ads Tar
1 | Seadet Abdullayeva 1971 | Calgi aletlerimizin sorags ile Makale
2 | Seadet Abdullayeva 1979 | Mirze Feteli Akhundova ait halk calg aletlerimiz Makale
3 | Suireyya Agayeva 1989 | Maragayinin eserlerinde ¢alg: aletleri Makale
4 | Sureyya Agayeva 1989 | Orta Cag Miizik Aletleri Abdulgadir Maragi'nin Traktatlarinda Makale
5 | Mecnun Kerimov 1993 | Azerbaycanin kadim miizik aletleri Makale
6 | Mecnun Kerimov 1994 | Tembur ve onun gesitleri Makale
7 | Mecnun Kerimov 1995 | Azerbaycan kadim yayli aletleri: sentur Makale
8 | Suireyya Agayeva 1995 | Nefesli calgilar Makale
9 Mecnun Kerimov 1995 | Azerbaycanin kadim yayli ¢algr aletleri (tarihi-teorik, berpa ve tekmillegdirme | Tez
meseleleri)
10 | Seadet Abdullayeva 1995 | Rud, berbet ve ud ¢alg: aletleri hakkinda mithakimeler Makale
11 | Siireyya Agayeva 1995 | Ortagag Gorsel Sanatlarinda Nefesli Calgilar Ornekleri Makale
12 | Siireyya Agayeva 2000 | Abdiilkadir Merigi'de Tiirk Calgilar Makale
13 | Mecnun Kerimov 2000 | Unutulmug eski Azerbaycan miizik aletleri olan ¢eng ve barbetin yeniden | Makale
tiretimi hakkinda
14 | Seadet Abdullayeva | 2002 | Musikistiinasligimizda eks olunmayan halk ¢alg aletlerimiz Makale
15 | Seadet Abdullayeva | 2003 | Balabanmn Byiileyici Sesleri Makale
16 | Seadet Abdullayeva | 2004 | Azerbaycan sozlii halk edebiyatinda calg aletleri Makale
17 | Seadet Abdullayeva | 2004 | Turk mekaninda halk calgt aletlerinin miikayeseli Sgrenilmesinin ilkin | Makale
neticeleri
18 | Abbasgulu Necefzade | 2006 | Azerbaycan nefes aletleri (organoloji-tarihi aragtirma) Tez
19 | Seadet Abdullayeva | 2008 | Dede Korkut ve gopuz Makale
20 | Seadet Abdullayeva | 2008 | M&vsiim ve meiget merasim senliklerinde ¢alg aletlerimiz Makale
21 | Seadet Abdullayeva | 2011 | Azerbaycankanunu Makale
22 | Seadet Abdullayeva | 2011 | Calgi aletlerimizin yayilma hiidudlan Makale
23 | Seadet Abdullayeva | 2011 | Saz — Azerbaycan Agiklarinin Ayrilmaz Enstriimani Makale
24 | Seadet Abdullayeva 2012 | Nagara, Gavala ve Goga-Nagara Ritimleri Egliginde Makale
25 | Seadet Abdullayeva | 2012 | Coban Zurnasi Orkestralarda Caliyor Makale
26 | Abbasgulu Necefzade | 2012 | Idiofonlu galg: aletlerinin Azerbaycan Srnekleri, mengeyi Tez
ve yeni tesnifatt
27 | Seadet Abdullayeva | 2013 | Kadim Azerbaycan miizik aletleri Makale
28 | Seadet Abdullayeva | 2016 | Azerbaycan ¢alg aletleri hakkinda kaynaklar: aragtirirken. .. Makale
29 | Seadet Abdullayeva | 2018 | Nizami Gencevinin eserleri orta esr ¢algi aletleri hakkinda esas kaynak gibi Makale
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Tablo 2’de, Azerbaycan’da organoloji alaninda yapilan makale ve tezlerin tarihsel gelisimini ortaya koymaktadir.
Ozellikle Seadet Abdullayeva’nin tretkenligi dikkat cekerken, Stireyya Agayeva ve Abbasgulu Necefzade gibi

aragtirmacilar da alana 6nemli katkilar sunmustur. Tezler 1990’lar sonrast artmaktadir.
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Sekil 1. Azerbaycanda organoloji alaninda yapilan aragurmalarin yillara gore sistematik oranlar

Bu grafik, 1971-2022 yillart arasinda Azerbaycan’da organoloji alaninda yapilan akademik ¢alismalarin yillara gore
dagilimini géstermektedir. En yogun tiretim 1995 yilinda gergeklesmis, bunu 2004 ve 2012 yillar: takip etmistir. Veriler,

ozellikle 2000 sonras1 alana artan ilgiyi agikca ortaya koymaktadir.

Sonug
Azerbaycan organolji aragtirmalari, bu alaninin zengin ve ¢ok boyutlu bir disiplin oldugunu gostermektedir. Organoloji,

zaman igerisinde hem teorik hem de pratik agidan 6nemli bir evrim gegirmistir. Erken dénem ¢aligmalari, miizik
aletlerinin basit siniflandirmalarina odaklanirken, gliniimiizde bu alanda daha kapsamli ve derinlemesine incelemeler
yapilmaktadir. Nitel ve nicel yontemlerin bir kombinasyonunu kullanarak, muzik aletlerinin tarihsel, kiiltiirel ve sosyal
yonlerini anlamaya y6nelik zengin veriler sunulmaktadir. Azerbaycanda organoloji aragtirmalari, sadece akademik bilgi
birikimini degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimliklerin korunmasini ve toplumlarin miizik kiltiirlerine olan bagliliklarini da
desteklemektedir. Genel olarak, halk ¢algi aletlerinin yapusy, icra stili ve timbre 6zellikleri etnoorgonoloji tarafindan
incelenmektedir. Daha 6nce bu alanla etnografi ilgileniyordu ve bu yénde daha ¢ok Avrupali miizikologlar séz sahibi
oluyordu. Sonrasinda, ulusal etnomiizikoloji okullarinin olugmast sonucunda geleneksel miizik aletlerini 6grenmek
tizere uzmanlagmig bilim insanlar1 ortaya ¢ikmig ve milli miizik aletleri, ait olduklart halklarin miizikologlar1 tarafindan
incelenmeye baglanmistir. ﬂgingtir ki, Batt Avrupa'da yaygin olarak bilinen ve Dogu diinyasinda 6nemi ile 6ne ¢ikan
miizik aletlerinin formasi, yapr dzellikleri, icra olanaklari ve ses-timbre tonlarinin incelenmesi, ayrt bir bilim alaninin
olugma stirecini gelistirmistir. Farkli dénemlerde gergeklestirilen yaratict araysslar, organoloji olarak adlandirilan bu
bilimin giiniimiizde de 6nemini korumaktadir. Aragurma sonucunda, Azerbaycan mizik tarihinde organoloji
alanindaki sistematik aragtirmalar 20. Yiizyidin 70li yillarinda baglanmug, daha ¢ok arasurma — makale ve doktora tezi
1995 yilinda yapilmistir. Miizik aletlerinin incelenmesi sorunu, modern giiniimiizde de dikkat merkezinde tutulmakta
ve mizikolog bilim insanlarinin aragtirma nesnesi haline gelmektedir. Bu alandaki daha fazla ¢aligma, organolojinin
zenginligini ve ¢esitliligini anlamamiza katkida bulunacak, kiiltiirel mirasin korunmasma yonelik 6nemli adimlar
atlmasini saglayacakur. Organoloji aragtirmalarinin, etnomiizikoloji, antropoloji, sosyoloji ve tarih gibi diger
disiplinlerle daha fazla igbirligi yaparak zenginlestirilmesi 6nerilmektedir. Bu tiir igbirlikleri, miizik aletlerinin sosyal ve

kiltiirel baglamlarini daha derinlemesine anlamaya yardimec olabilir.
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doktora derecesini, 2015 yilinda dogent unvanini aldi. 2016-2020 yillarinda Nahgivan Devlet Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Dekani olarak gérev yapti. 2001 yilinda miizik 6gretmeni olarak ig hayatina baglayan Giinay Mammadova halen
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An analysis of research conducted in the field of organology in Azerbaijan
Abstract
This study examines the historical development, current state, and future directions of research conducted in the field of
organology in Azerbaijan. Organology contributes to the preservation and transmission of musical instruments by studying them
in their historical and cultural contexts. Such research highlights the value of traditional musical instruments and practices,
thereby emphasizing the importance of cultural heritage. The article is significant in tracking the developmental stages of studies
in the discipline of organology in Azerbaijan. The aim of this research is to examine the historical development, present condition,
and future trends of studies conducted in the field of organology in Azerbaijan; to reveal the evolutionary processes and key
milestones of the discipline from its inception to the present; and to evaluate the diversity of methodological approaches by
examining how the methods and models used in this field have evolved. The study addresses key questions such as which factors
influenced the development of organology in Azerbaijan, which instruments came to the forefront during this process, how
musical instruments were classified, and what kinds of research have been conducted in the field of organology. A qualitative
research method was adopted for the study. Data were collected to understand and explain the historical development of
organology within the context of Azerbaijani music history. A literature review was conducted, and academic articles, books, and
other sources written on organology were examined, allowing a review of the current body of knowledge in the field.
Foundational and contemporary academic books on organology and musical instruments, comprehensive sources on music
history, research articles on the evolution of organology and instruments, as well as relevant local and international symposium
proceedings, were evaluated as documents. Historical processes were analyzed, and the historical developmental stages of
organology—namely the initial, developmental, classical, and modern periods—were identified.
Keywords: Azerbaijani musical instruments, organology, organology research
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Aragtirma Makalesi

Yayli calgilarin bakiminda kullanilan kimyasallarin c¢alginin yapisina ve
performansina etkileri

Zafer Giizey'

Calgi Yapim ve Onarim Boliimii, Devlet Konservatuvart, Anadolu Universitesi, Eskisehir, Tiirkiye

Makale Bilgisi Oz

Gelig: 27 Aralik 2024 Bu ¢alismada, yayli calgilarin yapiminda kullanilan agaglarin, st yiizey bakim-onarimuni bir

Kabul: 28 Mart 2025 laborant hassasiyetinde incelemekte ve bu incelemenin sonucunda yayli ¢algilarin mriini

Online Yaym: 30 Eylal 2024 uzatip, konser salonlarinda kullanim siireglerine katkilari tartiglmaktadir. Bu ¢aligmanin

Anahtar Kelimeler amaci, yayh calgilarin bakim-onariminda kullanilan kimyasallarin ¢alginin yapisina ve

Calgs revizyonu performansina 6nemli katkilar saglamaktir. Arastirma, yayli calgilarin bakim- onariminda ne

Kimyasal madde tir kimyasallar kullanildigini inceleyerek, bu incelemenin nasil daha etkili bir sekilde

Yayh calglar kullanilabilecegini yayli ¢algilarin yiizeyini koruyarak zarar vermeden ¢algilarin 6mriine ve
performansina etkilerini tartismaktadir. Literatiir incelemesi ve belge analizi ydntemleri
kullanilarak ytiritilen ¢aligmada, yayli ¢algt yapimi, bakim- onarimi ve bu bakim- onarimdaki
kimyasallarin ¢algmnin yiizeyini, ses tini kalitesini ve performansini dogrudan etkiledigi
vurgulanmaktadir. Aragtirma bulgulari, yiizey temizleme ve cila bakimi kimyasallarin
Szelliklerinin ayrintli bir sekilde incelenmesinin, Hidrojen Peroxide (H205), aseton, etil alkol

3023.7890/ © 2025 TOD vs.) calgt restorasyonunda yeni tekniklerin gelistirilmesini saglayarak calgmnin ses, tuni ve

A ylizeyin deformasyonunu engelleyerek performansinin iyilesmesine katkida bulunabilecegini
Genngllgc;Etay 1r11c111k ta.lr(aﬁrhlc.ian distindtirmektedir. Bu baglamda, sanatsal degeri yiiksek ¢algilarn bakim-onariminda
yayinlanmakta olup, agik erigim,

CC BY-NCND lisansina sahiptir. ile alkol cilasinda kullanilan kimyasallar ayr1 ayr1 degerlendirip ¢alginin yiizeyini koruyarak ses

@ tny, performansint olumlu yonde etkilerine entegre edilmesi gerektigi sonucuna varilmustir.
Makaleye atif i¢in

kullanilan kimyasallar1 belirleyip uygulamasini yaparken, yag cilasinda kullanilan kimyasallar

Giizey, Z. (2025). Yayli ¢algilarin bakiminda kullanidan kimyasallarin ¢algmm yapisina ve
performansina etkileri. Trirk Organoloji Dergisi, 1(2), 49-54, DOI:
https://doi.org/10.5281/zenodo.15111484

Girig
Yayli calgilarin yapiminda kullanilan agaglarin, calgi yapim agsamalarmin tamaminda ahgabin yapisina zarar verecek
maddelerden uzak durulmast tartigma gotiirmez bir ayrintidir. Ozellikle yaylt ¢algi yapiminda kullanilacak agaglarin
yeterli ve saglikli bir kuruma elde edildikten sonra ¢algt haline getirilmesi gerekir. Sonra ise dogru ¢algt yapim agamalart
stralanmalidir. Calginin bitiminin ardindan, ¢algiy: koruyacak 6nlemlerin alinarak (cila vasitasiyla) ¢alginin yiizeyi uzun
yillar icin koruma altina alinmalidir. Yayli calgilarimizt dis etkenlerden koruyan en 6nemli unsur ¢algtya uygulanan
ciladir. Agin (1994), ¢algt yapiminda kullanilacak agaclarin 6zelliklerini siralarken, agacin dogal yolla kurutulmug
olmasinin calg: kalitesine etki edecegini belirtmektedir. Yayli ¢algi yapiminda kullanilacak agaglarin ¢ok ve cesitli
kurutma yollar1 bulunmaktadir. “Bir¢ok kurutma usulleri vardir. Tabii kurutma, sun’i kurutma firinlama dedigimiz
cinstendir. Enstriiman yapiminda biz sadece, tabii kurutmayt tercih ederiz, sun’i kuruma, agacin canliligin yok eder,
hiicreleri 6ldiiriir. Bizde ise agacin canliligt 6nemlidir, bu bakimdan tabii kurumayi tercih ederiz” (Agin, 1994, 5:345).
Agin’in da belirttigi gibi daha bagindan dogru bir kurutma yontemi uygulanmis agaglarin segiminin calg kalitesine etki

edecegi vurgulanmugtr. Agin, sun’i kurumayt ¢alginin sap ve tuge de kullanilmasinin dogru bir yapim uygulamast

! Dr.C")grt. Gorevlisi, Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvar, Calgt Yapim ve Onarim Béliimi, Eskigehir, Ttirkiye. E-mail: zguzey@anadolu.edu.tr ORCID:
0009-0004-1003-3241
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oldugunu belirtmektedir. Ayni zamanda burgularin da islemeyecek sert dokulu agaglardan sun’i kurutma ile elde edilmis
olmast gereklidir. Bunun bir nedeni de burgularin metal tellerle ¢aligmas: gerektirdigi i¢indir. Metal teller islemeyecek
ahsap ile kullanilmasi gereklidir. “Burgular genellikle sert agaglardan (abanoz, pelesenk vs.) tercih edilir. Bazi sanatgilar
metal burgu kullanarak sesi hassas akort yapabilmek i¢in fix (ince ayar pargast) takilmasini talep ederler” (A¢in, 1994,
5:345). Aslinda bu tiir ayrinular yalniz yayli ¢algilarda degil tiim ahsap calgilar i¢in gegerlidir. Tellerin ve kemandaki zzge
veya kuyruk benzeri bazi pargalarin kullanildigi pargalars harig igleyecek canli ahgap olarak ¢aligmasi beklenir. Calgt yapim
kalitesi kadar, ¢algmnin korunmast da ¢ok 6nemlidir. Ozellikle bakim agamasinda uygulanacak hatali iglemler ve
malzemelerin segimleri calgiya zarar verebilecek etkenlerdir. Bu da sunu hatra getirir, her malzeme ¢algr temizlik ve
bakimina uygun degildir. Ahgaba zarar vermeyecek, cilay1 deformasyona ugratmayacak kalitede olmalart aranmalidir.

Ayni zamanda da ses ve tin1 kalitesini diigirmeyecek nitelikte olmasi gereklidir.

Arastirmanin Amaci
Aragtirma, yayli ¢algilarin bakim- onariminda ne tiir kimyasallar kullanildigint inceleyerek, bu incelemenin nasil daha
etkili bir sekilde kullanilabilecegini yayli calgilarin yiizeyini koruyarak zarar vermeden c¢algilarin 6mriine ve

performansina etkileri incelenecektir.

Yontem

Bu ¢alismanin amacina yénelik olarak, dokiiman analizi yontemi ile betimsel anlatim kullanddmistir. Bu ¢aligma klasik
bati muzigi yaylt calgilar (keman, viyola, viyolonsel, kontrbas ve yayli barok ¢alg: ailesiyle sinirlandirilmistur.
“Dokiimanlar, nitel arastirmalarda etkili bir gekilde kullanilmasi gereken ©nemli bilgi kaynaklaridir. Bu tiir
aragtirmalarda, aragtirmac, ihtiyact olan veriyi, gézlem veya gériisme yapmaya gerek kalmadan elde edebilir (Yildirim-
Simgek, 2013, 5:218)”. Aragtirmacilar, yaptiklart arasturmanin igerigi dogrultusunda veri kaynaklari icerisinde hangi veri
kaynaginin 6nem tagidigini ve kullanabilecegini aragtirmaya daha yararli olacagini segebilirler. “Elde edilen veriler, daha
onceden belirlenen temalara gére 6zetlenir ve yorumlanir. Veriler arastirma sorularinin ortaya koydugu temalara gore
diizenlenebilecegi gibi, gériisme ve gbzlem stireglerinde kullanilan sorular ya da boyutlar dikkate alinarak da sunulabilir”
(Yildirim-S§imgek, 2013, 5:256).

Bulgular

Yayli galgilar bakiminda yiizey temizleme ve cila bakiminda kullanilan kimyasallar

Benzin

Cabuk ugucu, yanici sinifina giren benzin, giigli bir ¢6ziicti madde oldugu i¢in yayli ¢algilarin tuge, burgular ve kuyruk
tizerine yapisan inatgi regine kalintilaring, el asitiyle olugan yag ve kiri temizlemede kullanilir. Cila yiizeyinde kullanilmast
kesinlikle yasaktir. Giigli bir ¢6zticti oldugu igin cilalt ylizeye zarar vererek deformasyona neden olur. “Stvilagtirilmug
petrol gazi; Propan (C3H10) ve Biitan (C4H10) ‘in belirli oranlardaki karigimlarindan olusan, sivilagtirilmig petrol gazi
kelimelerinin bag harfleri ile ifade edilen bir fosil kaynak tirintidiir” (Sayin ve digerleri, 2005, 5.199). (Onemli Not: Yanict
oldugu i¢in temizleme islemini yaparken havalandirma ya da pencerelerin agik olmast gerekmektedir. Ayrica ates ile

yaklagmak sakincalidir.)
Etil Alkol, Etanol (96 Derece)

Cabuk ugucu, yanici sinifina girer. Kimyasal formiilasyonu C;HsOH etil alkol, temizlik, gida endistrisinde, kozmetik
de kullanilir. Renksiz, keskin kokulu bir stvidir. “Uretildigi maddeye gére hububat, bugday ya da mesal alkolii adlarin
alabilir. Endstriyel alkol sinai maksatlarla kullanilan etil alkoldiir. Su eter ve organik sivilarla kolayca karigabilir. Su
ihtiva etmeyen alkole mutlak, ya da saf alkol adi verilir. Saf alkolin 6zgil agirligy, sicaklikla birlikte degisir. Piyasadan
temin edilen alkoldeki su miktar1 ‘derece’ ile ifade edilir” (Ustiin, 1997, s.3). Etil alkol iyi bir ¢éziiciidiir, yayl ¢algilar
yapiminda alkol cila formiilasyonlarin da bakim onarim ve tuge temizleme iglemlerinde, cila rétugunda kullanilir.
Aseton

Cabuk ugucu ve yanici sinifina girer. Yayl calgilarin telleri, tugesi, burgular, kuyruk ve ¢enelik kistmlarinimn

temizlenmesinde kullanilir. Cila rétuglerinde ¢abuk ugucu oldugu i¢in pek tercih edilmez. “Aseton, propanon ya
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da dimetil keton, (CH3),CO formiillii organik kimyasal bilesiktir. Keskin, yanici, zehirli olmayan renksiz bir stvidir.
Coziicti olarak ¢okea kullanilir. Kapali formiilii CsH¢O olarak gosterilir. Su, etanol ve dietil eterle her oranda karusir.
Odunun kuru kuruya damitlmasindan, asetat tuzlarnin siulmasindan  ve  teknikte alkoliin - bakir
katalizérlerinden 250 °C'de dehidrojenasyonundan elde edilir. Yag, boya, kauguk ve diger maddelerin ¢oziictisii olarak
kullanilir. Ayrica Izopropil alkol izopren, kloroform, bromoform, iyodoform ve poli (metil metakrilat) (PMMA) gibi
tirtinlerin elde edilisinde 6ncii madde olarak kullanilir. Insan viicudunda, normal metabolizma iiriinii olarak yiiksek
miktarlarda tretilip atlir” (tr.wikipedia.org s.15.55).

Terebentin

Ucgucu stnifina girer. Ozellikle yayli ¢algilarin yapiminin cila asamasinda kullanilan yag cila formiilleriyle yapilan cilalarin
¢oziictisti olarak kullanilan hammaddedir. Ayrica yaylt ¢algilarin cilali yiizeyinin temizlemesinde birkag madde ile
karigtirilarak hazirlanan formiillerde ana madde gorevini saglar. Ornegin: 400 ml icme suyu (saf su da olabilir), 250ml
alkol, 150 gr tripoli. Yukaridan agagtya dogru eklenerek ve ¢alkanarak yapilir. Oda sicakliginda muhafaza edilir. Havlu
pegete ile uygulanir.

Likit Vazelin (Likit Parafin)

Vazelin sivi bir hidrokarbon karigimi madde olarak bilinmektedir. Bir diger ad1 ise parafin yag: olarak ge¢mektedir.
Vazelin siv1 gesitli ve farkli amaglar icin kullanilan bir tirtindiir. Genel olarak ise merhem seklinde kullanimi tercih
edilmektedir. Stvi yagma sahip olan bir kimyasal maddedir (veterinermalzeme.com saat:17.39). Likit vazelin yaylt
¢algilarin r6tug sonrast elle uygulanan (cila topuyla) gomalak cilanin ytizeye yapismamasi igin kullanilan yagdir. Ayrica
tugenin parlatilmasinda kullanilir ve piiriizsiiz bir ylizey olusumunu saglayarak icracinin tuge tstiinde parmaklarinin
kolaylikla hareket etmesini saglar.

Bebe yag:

Seffaf mineral yag olarak bilinen siv1 parafin, papatya yagi, zeytinyagy, lavanta yagi veya bugday tohumu yagyla tiretilen
bebek yagi yayli ¢algilar yapimciliginda tugenin parlatilmasinda elle uygulanir. Piirtizsiiz bir ytizey olusumunu saglayarak
icracinin tuge Gstiinde parmaklarinin kolaylikla hareket etmesini saglar. Cila toplarini uygulama esnasinda gomalak
cilanin yapmasini 6nleyerek, cila yiizeyi tizerinde parlaklik olugturur.

Limon Yag:

Limon yag: asidik oldugu i¢in tuge tizerinde olusan regine, yag, kir ve lekelerin kolaylikla ¢6ziilmesini saglar. Yaylt
calgilarin cila ylizeyinin parlatlmasinda kullanilir.

Saf Su ve icme suyu (sicak)

Saf su genellikle yayli ¢algilar yapiminda organik boncuk tutkal dedigimiz yapistirict yapiminda kullanilir. Saf suda klor
olmadig i¢in tutkalin daha saglikli yapismasinit ve uzun 6émiirlii olmasini saglamaktadir. Sicak suyun pamuklu bir bez
yardimiyla uygulanmasiyla ¢algr yiizeyinde zamanla olugan toz, kir regine katmanini yumugatarak ¢oziilmesini saglar.
Kolaylikla yiizey tizerinden temizlenmesine yardimei olarak, cilaya zarar vermeden uygulama tamamlanir.

Pomza Tozu

Pomza tozu geleneksel cila yapma tekniginde 6nemli yere sahiptir. Cila ytizeyinde agindirict olarak bilinir. Likit vazelin
ile karisurildiginda inatgr regine lekelerini ¢ikarir. Ayrica parlatma islemi sirasinda cilanin ytizeye yapismasini Snler.
“Pomza (ponza) volkanik faaliyetler sonrasinda olugmus bogluklu, silikat esasls, siingerimsi goriintimli bir kayagtir.
Genellikle agik renkli olup kirli beyazdan griye, kirmizi ve kahverenginden siyaha kadar ¢esitli renklerde bulunabilir.
Dilimizde stingertagi, kopiiktagi, topuktas, lavtag: gibi pek ¢ok adla bilinir. Ingilizcede iri taneli olanlara pumice (ptimis),
ince taneli olanlara pumicite (ptimisit), Almancada iri taneli ise bims, ince taneli ise bimstein denilmektedir” (Eroglu,
2020, 5.9).

Tripoli

Yag ve alkol cilasi ile yapilan calgilarda, temizleme ve parlatilmasinda agindirict olarak kullanilir. Ozellikle cilali ylizey
tizerinde biriken kir, leke ve inat¢i regine eriyiklerini temizlemede ¢ok etkilidir. Bu iglemden sonra yalitum amagli el cilast

ile uygulama yapip cila ytizeyi parlatlir.
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Tripoli ile yapilan temizleme formiilasyonu; 400 ml su (saf su olabilir), 250 ml alkol, 200 ml keten tohumu yag:
(linseed oil), 150 gr tripol

“Metal ile taslar icinde bir parlatma ajani olarak kullanilabilen tripoli, gerek cilalama agamasindaki ince cila tesviyeleri
gerekse gesitli cila temizleme ve bakim tirtinlerinin tiretimi i¢in oldukea kullansglt bir yaprya sahiptir” (Kigiikebe, 2021,
5.64).
Hidrojen Peroxide
Oksijenli su olarak bilinir. Yayli ¢algilarin tuge, arge (yay), arse topugu ve yliziigli tizerinde biriken regineyi yumusatarak
kolay temizlenmesini saglar.
Parlatma bezi (Pamuklu Kumas)
Yayli ¢algilarin tuge ve cila ylizeyi temizliginde 6zellikle pamuklu kumag kullanilmas: tercih edilir. Temizleme iglemi
sonrasi cila yiizeyinde iz birakmadan yapilan parlatma isleminde pamuklu bez kullanilir. Polyester karigimli bezler tercih
edilmemektedir. Temizleme islemi ve restorasyon islemi sonras: gomalak cila ile hazirlanip cila topu dedigimiz parlatma
teknigiyle elle uygulama esnasinda polyester bez cilali yiizey zemini tizerine yapisip, parlatma islemini bozmaktadir.
Havlu Kagit
Havlu kigit 6zellikle temizleme isleminden sonra tuge, kuyruk, ¢enelik aksesuarlarini ve cila yiizeyini ¢izmeden biriken
yagli ylizeyi emerek plirtizsiiz hale getirir.
Eldiven
Kimyasallar ile islem yapildigs i¢in ¢iplak el ile dokunmamali ve yanict maddeler igin ise yanmaz kalin eldiven kullanilir
Giideri
Thuge tizerine yapisan regine pargalarini aseton, alkol gibi ¢6ziicti maddeler ile temizligini yaptiktan sonra birkag damla

likit vazelin yardimiyla tuge yiizeyi giideri parlaulir. Piirtizsiiz yiizey olusturulur.

Fotograf 1. Kimyasallarla bakim- onarim yapilmadan Fotograf 2. Kimyasallarla bakim- onarim yapildiktan
onceki durumu (Yazarin kigisel argivinden) sonraki durumu (Yazarin kisisel arsivinden)

Fotograf 3. Kimyasallarla bakim- onarim yapildiktan sonraki durumu (Yazarin kisisel arsivinden)
Sonug
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Tarihi uzun yillara dayanan yayli ¢algilar yapimy, insanligin baglamasiyla miizigi kesfetmeleri ve bu kegif ile alet kullanarak
calgilar yapmaya baglamuglardir. Calg gesitliligi artmis, zaman igerisinde sekillenerek bir boyut kazanmugtir. Bu siiregte
lutiye (calgt yapimcist) sanatinda ekollerin olusumu, yiizyilar siirmiis Italyan, Alman ve Fransiz ekolleri evrimini
tamamlamistir. Her ekoliin kendine 6zgii calgi yapim teknikleri olugarak bugtin ki halini almistir. Hangi ekolde yapilirsa
yapilsin, sanatgilar (icracilar) tarafindan kullanilan bu ¢algilar zamanla yipranarak bakim-onarim (Restorasyon) ihtiyaci
dogmugtur. Bu calgilarin bakim-onarimi1 ayri bir deneyim, bilgi ve uzmanlik gerektirmektedir. Dolayusiyla isin
restorasyon kismina organik kimya, renk pigmentleri, kimyasal maddeler ve bu maddeler ile farkli formiiller
olugturularak cila rétuglart yapilir. Calginin ¢alinmasi esnasinda tellere siirtiinen arseden (yay) diisen reginelerin
yapismastyla olusan kir tabakasi ¢alginin akustigini etkileyerek ses kaybina neden olmaktadir. Yapimcinin hazirlamig
oldugu kimyasallarla bu kir tabakasi temizlenerek ses kalitesi eski haline getirilir ve ¢alginin performanst st diizeye
¢ikarilir. Sonug olarak, bir lutiyenin bakim-onarim amagl ele aldig bir ¢alginin sorunlarint dogru tespit edip, soruna
gore calgtya uygulayacagi kimyasal formiile karar vererek, ¢6ziim odakli miidahale etmesi gerekmektedir. Karar
agamasinda ¢alginin hangi tiir cila yontemiyle cila yapildigini, yag bazli cila ya da alkol bazli cila ile mi yapildigini belirleyip
ona gore miidahale etmesidir. Yapilan en kii¢iik hata ¢alginin ytizeyindeki cilay1 bozar ve istenmedik sorunlar ¢ikarabilir.
Lutiye kimyasallart kullanirken ¢ok dikkatli olunmasi gerektigini ve olusabilecek sorunlara énlem amagli tedbirler
almalidir. Benzin, alkol, aseton yanic1 oldugundan is yaparken konsantrasyon en iist diizeyde olmasi gerekir. Yangin

sondiirme tiipii, havalandirma, yanmaz eldiven hazirda olmalidr.
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Effects of the chemicals used in the maintenance of string instruments on the
structure and performance of the instrument

Abstract

In this study, the woods used in the construction of string instruments are examined with the precision of a laboratory
technician, particularly focusing on the maintenance and restoration of their top surfaces. The study discusses how such
meticulous examination can prolong the lifespan of string instruments and contribute to their effective use in concert
halls. The aim of this research is to highlight the significant impact of chemicals used in the maintenance and repair of
string instruments on their structure and performance. By analyzing what types of chemicals are used in the maintenance
and repair of string instruments, the study explores how these substances can be used more eftectively to preserve the
surface of the instruments without causing damage, thereby enhancing their longevity and performance. Conducted
through literature review and document analysis methods, the study emphasizes that the construction, maintenance,
and repair of string instruments, and especially the chemicals involved, directly affect the instrument’s surface, tonal
quality, and overall performance. The research findings suggest that a detailed analysis of the properties of surface
cleaning and polishing chemicals (such as hydrogen peroxide (H,0,), acetone, ethyl alcohol, etc.) can contribute to the
development of new restoration techniques. These could help prevent deformation of the sound and surface, and
improve performance. In this context, it is concluded that when determining and applying the chemicals used in the
maintenance of high artistic value instruments, those used in oil varnishing and those used in alcohol varnishing should
be evaluated separately, in order to protect the instrument’s surface and positively affect its tonal quality and
performance.

Keywords: Chemical substance, instrument revision, string instruments
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